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El son de todo corazon

Eran otros tiempos, claro estd. Trabajdbamos en El Nacional y
nuestraencomiendaeralade sacar adelante todos los dias la seccion
cultural. Lo haciamos con los pocos recursos a nuestro alcance y
sobrenadabamos laeterna precariedad que nos rodeaba. Pero yase
sabe que a los reporteros se les vuelven eternas las temporadas de
fin de afio. Todo el mundo se va de vacaciones y escasea la
informacion, nadie organiza actividades culturales y todos los
proyectos suelen aplazarse para el afio siguiente y eso, hasta muy

entrado el mes de enero en que a unos mas que a dtros se les va
quitando lentamente la modorra.

Ese ano de 1983 las perspectivas no se presentaban mejores y
Merry y yo nos pusimos a platicar, pues, para colmo alguno de los
reporteros tomaria sus sagradas vacaciones. El recurso de almace-
nar algunas entrevistas y notas “intemporales”, no era suficiente.
Fue entonces cuando naci6 la idea de crear, al menos, una nueva
columna, de la que se haria cargo la siempre puntual y eficiente
Merry Mac Masters, que solia llenarse de angustias ante los cruci-
- gramas cotidianos del trabajo, pero que nunca abandonabasu clara
sonrisa, asi fuera solo desde sus intensos ojos azules.

.Y una nueva columna, sobre qué cosa? Asi nacio Recuerdos del
son. Yo conocia el gusto de Merry por lamusicasonera. O quiza debo
decir su pasion. Ya estaba resuelto el asunto. Todo arreglado, tal y
como suelen arreglarse las cosas en el medio de las redacciones.
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Habia que ponerse a trabajar y eso era todo. En realidad se queria
decir que empezaban los problemas. Hacer una columna diaria o
cuando menos cada tercer dia sobre el mundo de los soneros, su
historia, sus personajes, sus ambientes, no era una tarea facil. Los
dos pudimos comprobarlo, aunque ella primero que nadie.

Fue entonces que Merry se volvio incansable y debo decir que en
lo inmediato yo fuiel primerbeneficiario. Una cosa es guardar cosas
enlamemoria, vivencias infantiles o motivaciones adolescentes, y
otradocumentar una historia que finalmente, lo seguimos viendo,
todavia no ha sido escrita.

Por esos dias desfilaban en mi mente lasimagenes de miinfancia
enelantiguo vecindariode la colonia Doctores. Como no evocar los
mambos y las guarachas, piezas que con el correr de los afios ahora
me parecian clasicas. “San Fernando” o “El gallo tuerto”, “Labando-
lera”y “El hombre aparecido”. Y luego, en un salto maravilloso del
tiempo, lo mismo evocaba los primeros mambos que los cha-cha-
chas tundadores, por los tiempos enque yo yaempezaba a sentirme
participante de las fiestas y no un mero espectador. Solo el tiempo
me habia dado, con visos de permanencia, los nombresde aquellos
musicos sin duda portentosos: Beny Moré y Tony Camargo, Acerina
y Pérez Prado, las primeras grandes creaciones de la Matancera y
sus cantantes estrellas, Celia sinduda, Bienvenido, Celio Gonzalez
y desde luego Daniel Santos. Luego, como enotrabandasonora, las
danzoneras que yo hasta llegué aidentificar muybien, continuadas
por la presenciade Jorriny los chachacheros, hastadesembocaren
aquello de pelotero la bola, ba qui ni bd, qui ni bd... y por supuesto
toda la secuela cancionera de Lobo y Melon...

N1 Merry ni yo podiamos saber entonces que en realidad ya se
estaba gestando un nuevo auge de la musica sonera. Un nuevo
impulso que iba a abarcar los siguientes afos y que después, por
razones que no resultasencillo precisar, empujo hacia unaespecie
de cansancio del que todavia no consigue salir el movimiento
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sonero. ;Ausenciade creatividad, de composiciones y estilos origi-
nales? ;Influencianegativa de lasalsaneoyorquina, de las cumbias
colombianas hipercomercializadas? ;Insuficiencia de verdaderos
espacios para el son enun medio despojado de suauténtica frescura
a causa de la publicidad excesiva y la omnipotencia de los medios
de comunicacion de masas? Las palabras a este respecto todavia no
hansido pronunciadas.

Pero la columna fue un éxito casi de inmediato. No solo porque
los reporteros de las otras secciones de cultura se mostraron
sorprendidos de que un temaque siempre se considero exclusivo de
las seccionesde espectaculos apareciera muy ufano enuna seccion
cultural. Especialmente porque, logico, aquellas primeras entrevis-
tas fueron leidas por los propios entrevistados y sus correspondien-
tes familias, y porque muy pronto corrio la voz en el medio sonero
y entonces ya nadie queria perderse Recuerdos del son. No unica-
mente por el clasico vamos a ver qué mentiras dijo fulano, o como
acomodoasu favor las cosas zutano. Eraenrealidad, que la columna
empezabaahablar yarecrear el mundo en el que todos ellos vivian.

Y el mundo del son, hay que decirlo, siempre habia sido un
mundo sin voz, sin palabra propia, encharcado cuando mas en el
ambito farandulero y ocasionalmente promocionado por los éxitos
musicales de la hora. Recuerdos del son en cambio, empezaba a
hablar desde adentro del son y por voz de sus protagonistas: los
sobrevivientes de las mas viejas leyendas y los batalladores en
activo, los que habian vivido partes de esa historia no escrita todavia
y los que ahora mismo se encargaban de irla escribiendo.

Pasaron algunos anos y las cosas cambiaron. Llegaron otras
personas a coordinar la seccion de cultura y para ellos volvio a ser
inimaginable que la musica sonera ocupara los espacios supuesta-
mente exclusivos o privilegiados de la cultura. Asi desaparecio
Recuerdos del son. Los materiales quedaron depositados en el
archivo siempre inexpugnable de ese y de cualquier otro periodico.
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Por fortuna Merry, siempre metddica y previsora, tuvo a bien
guardar la mayor parte de aquellos materiales. Un dia era posible
que se presentara la ocasion de reunirlos, ordenarlos y darlos a la
publicacidnen formadelibro. Y bueno, laocasionse presentd y aqui
esta el resultado.

Hay unordeny unasecuenciaen esta seleccion de entrevistas-
narraciones. Especialmente hay un trabajo absolutamente profesio-
nal. Y no faltan las ironias ni el humor a lo largo de todas estas
paginas. Pero no hay en ellas una historia del son, no al menos en
el sentido tradicional. Cuanto se dice no constituye una verdad
definitiva, nisiquiera los comentarios de quien escribe, cuando los
hay, sonirrebatibles o concluyentes. Son, entodo caso, versiones de
lo ocurrido y en varios momentos la autora presenta esta variedad
de opiniones sobre un mismo hecho. Esto es l6gico y qué bueno en
todo caso, que resulte inevitable. La historia, ya lo sabemos, no es
nada mas como fueron las cosas, sinotambién como las recordamos
y peor aun: como deseamos en el fondo que hayan sido. Son los
males irremediables y sin consuelo de la memoria. Pero uno suele
estar conforme con ellos.

Con todo, éste es un libro excepcional, porque retine datos
indispensables para una futura historia del son en México. Parte a
su vez de esa historia musical sin cuya existencia nunca se enten-
dera a cabalidad el proceso de la cultura en el que vivimos.

Manuel Blanco
Mayo, 1995
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Arsenio Nuviez Molina y Eulalio Ruiz de Mantilla
:Son peloteros? No, Son Cuba de Marianao

E n marzo de 1928, un grupo de son cubano piso por vez primerael
puertode Veracruz. Los ocho integrantes del Son Cuba de Marianao,
habian sido contratados en La Habana por el empresario mexicano
José R. Campillo, para cumplir una temporada en el Teatro Espe-
ranza Iris de la Ciudad de México.

Cuando llego este son cubano a Veracruz, en México ya se
conociael danzon. También se conocian lossonesde modaenlaisla
enaquel entonces porque los marineros cubanos que venianenlos
barcos llevaban consigo discos del Sexteto Nacional, del Trio Mata-
moros y del Sexteto Habanero, que invariablemente se quedaban
entre la poblacion portena.

Los veracruzanos tenian nociones de la musica cubana y ya
tocabanalgo de tropical, sinembargo, no sabian como se integraba
unson. Desconocian los instrumentos necesarios para reproducir
las guarachas, guajiras y sones. Los grupos jarochos tenian otro
sonido que no era del tipo que poseia el Son Cuba de Marianao.
Ademas estaba de moda el tango.

Estos ritmos cubanos vinieron arevolucionar los gustos musica-
lesde los mexicanos. Varios integrantes del Son Cubade Marianao,
después de que se desbaratd el grupo en 1930, se quedaron en
México. Tanto el trompetista y bajista Arsenio Nuriez Molina, como
el guitarrista y tresero Eulalio Ruiz de Mantilla, trabajaron con
grupos mexicanos. Nunez fallecio aquiel 31 de agostode 1985, de una
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trombosis cerebral: el dia anterior habia cumplido 85 anos. Ruiz de
Mantillainmigré a Estados Unidos y a sus 88 anos vive actualmente
en Los Angeles, California.

Tuvimos la oportunidad de conversar con Arsenio Nunez
dos meses y medio antes de su muerte. Lalo Ruiz fue entrevistado
el 3 de septiembre de 1990, en una visita que hizo a la Ciudad de
México. A veces dan diferentes versiones de los hechos, no obstante,
su historia es la de los principios del son en México.

* ¥ X

Arsenio Nufiez nacio en el barrio de Jesus Maria de La Habana.
Fue el inico de su familia a quien le dio por la musica. Su padre
tenia una peluqueria en las calles de San Francisco y San José de
la capital, y su madre trabajaba de lo que podia. Empezo a
interesarse por la misica después de salir de la primaria, que
estudio en el Colegio Falcon. “Un tio mio me vio facultades para
la musica y me invito a estudiar en laacademia de La Habana". En
esa escuela el adolescente aprendié a leer y escribir musica,
aunque dijo “de eso ya no me preocupo... estoy retirado del
ambiente musical desde hace ocho anos”. En un principio toco la
flauta. Luego, el clarinete y el saxofon, instrumentos que conside-
raba como compaiieros inseparables. Llegd a México tocando la
trompeta. Posteriormente, una afeccion de la laringe le hizo
cambiar al contrabajo.

Lalo Ruiz de Mantilla nacio el 12 de febrero de 1907, en un
pueblo de nombre Daiquiri, pero a los nueve afios su familia se
traslado a Santiago de Cuba, la cuna del son, donde se cri0. En su
familia tampoco hubo ningiin musico profesional, sin embargo
habia un gusto por la miisica. Recuerda que “de cuatro anos me
subian a una mesa y me ponian los bongées en las piernas; mi
abuela tocaba las claves, mi abuelo, las maracas, un tio, el tres”.
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Su papa tocaba la guitarra pero como trabajaba de noche no los
frecuentaha mucho. Una vecina le ensefid solfeo a Lalo quien
también empezo a tocar guitarra.

A los 14 anos el chico fue invitado a hacer una gira por “toda la
isla” con los hermanos Mird, amigos intimos de su familia, que
tenian una “estudiantina”, como en Santiago de Cuba le decian al
grupo de son. Fue su iniciacién en la musica profesional. Después
de lagira con la Estudiantina de los Hermanos Mir0, Lalo se quedo
a vivir en La Habana con su madre y su hermano que lo fueron a
alcanzar. Alli trabajo con varios grupos hasta que “organizo” el Son
Cuba de Marianao y entraron a trabajar a La Verbena

El son sali6 de Oriente. Para 1920 habia llegado a La Habana donde
experimento un proceso de urbanizacion. Vino a hacerle compe-
tencia a la guaracha, la rumba, el bolero, e inyectarle nueva vida
al danzon. En la Cuba de aquel entonces también estaba de moda
la musica norteamericana, pero a Arsenio Nufiez nunca le gusto.
No la entendia, no la sentia, vaya. Se escuchaban los sextetos
Habanero y Bolonia, y los Jovenes del Cayo.

Segiin Nunez el Son Cuba de Marianao fue fundado en 1924
por un senor “José Luis”. Cuando éste murid, Arsenio “pasd” a ser
su director. El grupo se llamo asi por el puerto de Marianao. Antes
de hacer la travesia a tierras mexicanas, dijo, el Son Cuba ya habia
realizado dos viajes a Estados Unidos. Al regresar de la segunda
gira, se encontraba en La Habana la compania de bataclan
mexicano con un espectaculo directo del Teatro Esperanza Iris.

“El difunto José R. Campillo era el mandamas, el duefio, pues,
de la compaiiia”, habia afirmado el sonero. “Nosotros trabajaba-
mos entonces en un cabaret de nombre La Verbena, un lugar
turistico a la orilla del mar, que era de don Emilio Suarez, y
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Campillo iba todas las noches a verme. Preparense que me los voy
a llevar, advirtid, y a la semana nos trajo para aca”.

Al respecto Ruiz de Mantilla coment6 que Campillo tenia la
costumbre de ir a La Habana cada afio con su compaiia de
espectaculos. En 1928, por el mes de enero, el empresario fue a
cenar a La Verbena, oy al grupo y le gustd. Mandé llamar al
treseroy le pregunto sile gustaria ira México. “Le dije que si, como
no”, contd Lalo Ruiz, “entonces, me dijo que iba a dejar a su
representante en Cuba para arreglar los contratos”.

El dia 5 de marzo, a las cinco de la tarde, salieron para México
en el barco Espanol (Arsenio habiadicho que fue en el trasatlantico
francés, Espana). El dia 7, al mediodia, desembarcaron en el
muelle de la “T" del puerto de Veracruz. A las seis de la tarde ya
estaban en el tren con rumbo a la Ciudad de México.

Campillo trajo el Son Cuba de Marianao a México con un
pasaporte general que en ese entonces se expedia, recordd Nunez.
Como ya estaban contratados, el grupo venia tocando en el barco. El
capitan de la nave los escuchod y como era muy amigo de Juan de
Dios Bojorquez, el consul general de México en La Habana, quien
les habia dado el pasaporte, les ofrecié que fueran a “primera’
porque viajaban en segunda clase, dijo el trompetista. A la horade
desembarcar en Veracruz hubo problemas con las autoridades a
causa del pasaporte general. Pero en cuanto Bojérquez, quien fue
uno de los constituyentes, se dio cuenta del detalle, en un “dos por
tres” arreglo el asunto.

Del trasatlantico bajaron, entre los pasajeros, los ocho inte-
grantes del Son Cuba de Marianao y el bailarin. Eran: Arsenio
Nufiez Molina, director y trompeta; Félix Catalicio Canto y Eulalio
Ruiz de Mantilla, guitarras; Agusto Forest Flores, marimbula;
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Heberto Aguilar Nuniez El Neno, tres; Miguel Meza, bongoes;
Salvador Duranones, timbales; Lico Madera, maracas y cantante;
y el bailarin José Gonzalez Pimienta. Lalo apunto que la presencia
del bailarin fue uno de los puntos claves en el contrato ya que en
La Verbena trabajaba como variedad.

Pimienta parecia “trompito”, dijo Arsenio. “Se vestia de blanco
y luego, asi de chiquito (sefialando con el dedo) parecia un cerillo
apagado. Bailaba de todo. Agarraba un painuelo almidonado que
siempre traia y lo paraba en el suelo. Se ponia a bailar y se tiraba
bocabajo y lo levantaba con los dientes. También bailaba con una
botella en la cabeza. Una vez le pidio al entonces presidente
interino Emilio Portes Gil que recogiera el patiuelo, y el manda-
tario muy democraticamente fue y lo levantd”.

La dotacion de son que conocieron los mexicanos para enton-
ces habia avanzado. El son como primero se tocé en Santiago de
Cuba se componia de tres, guitarra, bongoes, clave y botija,
instrumento que antecedi6 a la marimbula al hacerla de bajo.

El Son Cuba de Marianao llam¢ la atencion desde el momento
en que piso tierra. “El publico veracruzano que nos vio llegar creia
que éramos peloteros”, platicé Ruiz de Mantilla. “Nos empezaron
a gritar desde el muelle, ‘oye, chico, ;de donde eres?, ;con qué
equipo juegas?, ;quién es el pitcher? Dijimos, venimos a tocar
nuestra musica, el son”. |

La palabra “son” fue musica para los oidos jarochos. “En el
Parque Zamora estaba el puesto de Lucas donde se vendia café y
antojitos”, relato el tresero. “Alli ese sefior tenia una cantidad
enorme de discos cubanos. La gente iba en la noche a tomar café
y a escuchar aquella musica”. En cuanto los veracruzanos se
enteraron de la llegada del Son Cuba al puerto, “se citaron en el
Hotel Diligencias porque sabian que alli ibamos a descansar un
momento. Nos hicieron tocar unas cuatro piezas, pero cuando
llegd el representante dijo, ‘'ya terminen esto porque es hora de

MI
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irnos para México’. A las 18:01 horas salio el tren de la linea el
Mexicano”.

A los cinco dias, o sea, el 13 de marzo, el Cuba de Marianao debuto
en el Teatro Esperanza Iris como parte del espectaculo de José R.
Campillo, que incluia nombres como Chapin y Nava, El Chato
Rugama, y Pompin, al decir de Nufiez. Ruiz de Mantilla recordo que
en ese tiempo empezaba Delia Magafia, El Chaflan era muy joven,
a la vez que estaba también el Trio Garnica-Ascencio. “Venimos
por un mes y nos quedamos tres”, anoto el trompetista. Uno de sus
uniformes consistia en un saco azul, pantalon color crema,
zapatos de charol en dos tonos, negro y blanco, un sombrero
Panama con una cinta negra.

En la capital el Son Cuba se hospedo en las calles de Pensador
Mexicano y 2 de Abril, cerca de donde se encontraba el Salon
México, donde tocaba Acerina. Lalo Ruiz tiene una anécdota al
respecto: “Acerina y yo éramos amigos desde Santiago de Cuba; €l
vivia en la contraesquina de mi casa, en el mismo barrio. Dejé de
verlo mucho tiempo. En México me llevaron a conocer el Salon
México. Entré, estaba la escalera, y al final el estand de la musica:
tocaba Acerina. Termino. Se me quedo mirando y yo a ¢l. Se me
arrimo6 diciendo, ‘0yeme, ;tu no eras aquel muchacho que tenia
una carretillita y un chivito? ;No te acuerdas que me invitabas
alli?’ Si, le dije".

Al término de los tres meses, y con la misma compaiiia, el Son
Cuba salio de gira por toda la Republica, finalizando en el puerto
de Veracruz. Alli Campillo les did una alternativa: sus pasajes para
regresarse a Cuba odinero. Hubo consenso, ‘“nos queremos quedar
aqui”. Y como no. “Nos trataban bien desde el sefior presidente de
la Republica y todo el pueblo de México”, dijo Lalo Ruiz.
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El duefio del Café de La Merced los contrato por un mes para
tocaren lanoche. Alli fue cuando los “muchachos de aquella época
que tenian aficion al son, se arrimaban con nosotros; y aprendie-
ron bien". Efectivamente, el conjunto cubano, “el primerito” que
vino a México, causo furor. (A un mes de la llegada del Son Cuba
de Marianao, llegd el Son Oriental a Mérida, Yucatdn, donde alli
mismo se desbarato.) La juventud portuaria acogio con entusias-
mo los nuevos ritmos. El Cuba de Marianao vino a constituir una
escuela para los primeros soneros mexicanos, como Pedro
Dominguez Moscovita, José Macias El Tapatio y Luis Iturriaga, por
mencionar a s6lo unos cuantos, que en ese tiempo tenian 11, 12y
14 afios, respectivamente. El Tapatio también recordd haberlos
visto en el Teatro Variedades.

Ruiz de Mantilla se acordé de un grupo, al que le decian “los
alvaradefios”, que se formo con un tres tocado “a su modo con lo
poquito que habian aprendido”. A pesar de estar “muy ocupado”,
Lalo ensefno a muchos coémo se afinaba el tres y alguno que otro tono.
Al mes regresaron a la Ciudad de México para trabajar en el Teatro
Maria Guerrero, luego en el Teatro Lirico. Posteriormente, organi-
zaron una gira “por nuestra cuenta” porque querian estar mas
tiempo en Veracruz, después Tampico, e irse hasta Yucatan. Nunez
apunto que de Veracruz el son se fue para Orizaba, donde tocaron
enel TeatroJoaquinde la Llave; a Xalapa; Ciudad Victoria; Laredo;
Tecate; al Teatro Degollado de Guadalajara, y todo el sureste, donde
estuvieron participando enloscarnavales. “Asinos fuimos dando a
conocer, de aqui para alla. A veces nos regresamos al mismo lugar
porque nos pedian y luego volviamos a salir”.

En la tierra del “mayab” empez6 la separacion. “Miguel Meza se
fue para su casa, el timbalero se cas6 en Mérida, Pimienta se quedo

2
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en Puerto México (ahora Coatzacoalcos)”, conto Lalo Ruiz. Por su
parte, Nufiez habia dicho que el Son Cuba se desbaraté porque dos
de sus integrantes “murieron”, aunque, claro, fueron “reemplaza-
dos”; otros regresaron a Cuba o emigraron a Estados Unidos. Félix
Catalicio Canto, el guitarrista, muri6 en una balacera en Orizaba.
Un cubano, lider sindical de los taxistas de la localidad, contrato
al grupo para que fuera a tocar a San Nicolas, a media hora de alli.
De regreso un grupo de asaltantes tiroted el coche y a Catalicio
Canto le toco, dijo Nufiez. “Venia sentado junto a mi pero venia
friegame y friégame, ‘quitate de ese lugar, déjame sentarme yo'.
Apenas habiamos cambiado de lugar cuando vino la balacera.
Muri6 al otro dia”.

Arsenio Nufez fue un hombre de larga vida musical, pero
curiosamente solo pertenecio a dos grupos. Aparte del Son Cuba,
fue miembro fundador y trabajo 30 afios con la Orquesta Antillana
de Arturo Nuifiez, nada suyo a pesar de la coincidencia de apellido.
El Caballero Antillano vino a México en 1940, como parte de la com-
pafiia del mago Fumanchu. Arsenio habia llegado a México “con
ansias de andar pa'rriba y pa'bajo”. Una vez, en Veracruz, y sin
dinero, fue “enlistado” en la marina mexicana. Del puerto jarocho,
embarcaron a Cozumel e Isla Alacranes, llegando hasta la costa de
Miami, Florida, y Cayo Hueso. También fueron a Guatemala. A los
cuatro meses se dio de baja.

En la marina, ;no estuvo trabajando de musico, verdad? “Pues, si,
para eso me querian. El Chato Rojas era el director del grupo
de la marina. Pero, qué marino ni qué nada. Tuve que cargar plan-
cha para hacer el aprovisionamiento de los tanques para echarle
combustible a los barcos. Es usted miusico-cargador, me dijeron”.

Otra experiencia sucedio en Yucatan: “Una vez estando yo en
Mérida -vivia en el Hotel Francia que estaba en la calle 60-, me
fueron a buscar unos sefiores mayas legitimos porque querian
llevar el grupo para Santa Cruz Bravo. Sabian del Son Cuba ya que
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venian ala capital para ver lo que les gustaba y llevarlo alla. Habia
que tomar el tren hasta el oriente del estado y desde ¢l punto de
descenso hacer tres jornadas para llegar a Santa Cruz Bravo. Cada
jornada era de 20 leguas.

“Alllegar, nos pararon los indios que tenian como un puesto de
inmigracion.'Ah, ;ustedes vienen por el general maya?’, pregunta-
ron. Si, contesté. Entonces, sacaron unos palos y un tronco huecoy
empezaron en su telégrafo. Pues, a los diez minutos se recibio la
respuesta que podiamos pasar”.

Pero, ;,como sabian los mayas de la musica cubana?, pregunta-
mos. Porque iban a Cuba, respondid. Y, ;por qué iban a Cuba?, in-
sistimos. “Bueno, desde muchos afos atras como hacian negocio
del chicle enbruto, iban en sus lanchas. También hacian negocio
con Belice. Les mandaban armas y ellos llevaban mucho fruto
para alla. El chicle en bruto se agarraba de los arboles y se ponia
en unabolsa de lona muy fuerte que se cargaba entre tres o cuatro
hombres. También se mandaba para los Estados Unidos”.

X % ¥

El Son Cuba de Marianao toco en diferentes ocasiones para los
presidentes Plutarco Elias Calles, Alvaro Obregon y Emilio Portes Gil.
Todos los jueves el grupo iba al Castillo de Chapultepec para diver-
tir a los familiares de Portes Gil y un circulo selecto de invitados.

El 17 de julio de 1928, el dia que Ledn Toral mat6 a Obregén en
el restaurante La Bombilla, de San Angel, el Marianao estaba
contratado para trabajar. Segin Nufiez el grupo apenas iba llegando
alaentradadellugar cuando se enterarondel asesinato. Aunque no
tuvieron nada que ver conlo sucedido, de todos modos fueronadar
a la carcel tres dias mientras los hechos se aclararon. -

Sobre el incidente Lalo Ruiz comento: “En aquellos tiempos
habia un senor muy relacionado con las personas que estaban en
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la politica y al lado del general Obregon. Por medio de ese senor
fuimos a tocarle. Nos llevé a tocar en una comida en su casa de la
calle de Bucareli. Allituve el gusto, igual que todos los muchachos,
de estrecharle la mano al general. Hicimos amistad con €l porque
era un hombre muy amistoso. Ya era presidente electo. Nos dijo,
‘muchachos, cuando yo sea presidente quiero que esten muy cerca
de mi'. El dia que mataron a Obregdn ese sefior nos habia dicho,
preparense para tal hora porque los voy abuscar para llevarlosala
Bombilla a un banquete que le van a hacer al general Obregon. Ya
estabamos listos para irnos cuando llega él corriendo, en un carro,
y dice, ‘muchachos, ya no hay nada’. ;Qué paso?‘Acaban de matar
al general Obregon.

Al parecer el Son Cuba si acudi6 al lugar. “Llegamos allf’,
continu6 el guitarrista, “pero teniamos que caminar un trecho
largo para llegar al restaurante. Ibamos caminando pero salieron
varios sefiores. Preguntaron, ;muchachos, qué vienen a buscar
aqui? Y uno de ellos sacé la pistola. Debido a eso nos regresamos
para la casa. Pero de que nos hayan detenido para interrogarnos,
nunca’.

El Son Cuba habia llegado a México con un pasaporte general.
Como se querianquedar, y se les cumplié el permiso, fueronconel
presidente Emilio Portes Gil, del cual Lalo Ruiz guarda gratos
recuerdos, ya que los trataba muy bien. Cuando el mandatario
pasaba por los lugares donde se encontraban trabajando, se paraba
a escucharlos. El Trio Tamaulipeco, la Banda del Estado Mayory el
Cuba de Marianao amenizaban todas las fiestas del Castillo de
Chapultepec. Al escuchar la peticion del grupo, Portes Gil contesto:
“Ya estan quedados”. El director de migracion, de apellido Castro,
por orden presidencial, les arreglo la residencia

Conocieron al general Plutarco Elias Calles “por medio del
hermano de su esposa”. Y un dia en la casa del cufiado, en un des-
canso, también estrecharon la mano del entonces expresidente.
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Le preguntamos a Arsenio Nunez por qué a los presidentes
mexicanos les agradaba contratarlos. “Porque fuimos €l primer
grupo que llegd aquiy casitodos los funcionarios de aquel entonces
querian el gusto de tenernos por unas horas”, contestd. No conforme
con la respuesta, insistimos sobre ese gusto tan particular. El
trompetista, sin pensarlo dos veces dijo: “Pues, cuando se hizo la
revolucion, muchos grandes revolucionarios mexicanos se fueron
para Cuba. Pues, si, les gusta". También se acordd cuando el grupo
llego a tocar en un restaurante por Xochimilco, iba a escucharlos
Damaso Cardenas, el hermano de Tata Lazaro.

Cuando el Son Cuba de Marianao toco en el Café de La Merced,
Lalo Ruiz conocié a Manuel Peregrino, hermano de Tona La
Negra. Un dia, en 1931, se encontraron en la Ciudad de México.
Manuel le dijo, “vamos con mi cufiado Chazaro para que te oiga...
a ver si te quedas con nosotros”. El Son Marabu trapajaba en la
estacion de radio XEW, la que estaba en el Cine Olimpia de 16 de
Septiembre, eiba a entrar al Teatro Politeama. Guillermo Chézaro,
quien manejaba el Son Marabu, oyo al tresero y propuso llevarlo
con Agustin Lara. El compositor y pianista empezd a tocar
indicando a Lalo, “sigame”. “Le gustd mi trabajo y me quedé”, dijo
Ruiz de Mantilla.

El grupo hizo varias giras como Son Marabu. Pero, “cuando
Agustin se puso a trabajar en el Estudio Azul de 1a W, Chazaro dijo,
vamos aorganizar un grupo paraacompanar a Tofia". Asifue como
se hizo la primera edicion del Son Clave de Oro a principios de 1933.
Casilos mismos elementos que integraron el Son Marabt formaron
parte del Son Clave de Oro. Ruiz de Mantilla mantuvo su lugar de
residencia enla Ciudad de México hasta 1937, cuando en una gira por
el norte con Tona La Negra se quedd en Nuevo Laredo. Estuvo en
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este poblado fronterizo hasta 1942, De regreso a la capital, organizo
el Son Veracruz junto con los cubanos Clemente Chicho Piquero y
Modesto Duran, y los veracruzanos Manuel Peregrino y Raul de
la Rosa, entre otros. Su colaboracion duré ocho meses. Dijo que en
ese tiempo Guillermo Chazaro ofrecio dejarle el Son Clave de Oro:
el tresero decliné el ofrecimiento argumentando tener un com-
promiso con el Son Veracruz. En 1943 realizo su ultima gira con la
Intérprete de Agustin Lara. Luego, trabajo en el cabaret Rio Rosa
con la Orquesta Antillana de Arturo Nunez hasta finales de ese
ano, enqueregreso a Nuevo Laredo. Alli organizo orquestas hasta
1950 en que se fue para Estados Unidos.

Mayo, 1995
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Consejo Valiente Roberts, ¢es 0 no es Acerina?

Fue el timbalero cubano Tiburcio Hernandez Babuco, quien
trajo el danzon a la Ciudad de México. Sin embargo, ha sido
Consejo Valiente Roberts Acerina quien se ha encargado de
promoverlo a lo largo de sus 70 afios como musico.

Cada primero de eneroel centenario danzén cumple unamo mas
de vida. Como dice Acerina, “se habla del danzon y se seguira
hablando del danzdén". Esta fecha da pie a reflexionar sobre este
baile revolucionario que ha podido sobrevivir a cambios sociales y
politicos, sucesivas modas e innumerables genesaciones de
bailadores.

Aunque Miguel Failde Pérez ya habia mostrado sus danzones
‘Lasquejas”, “Laingratitud”, “El delirio” y “Las alturas de Simpson”,
dos afios antes de manera informal, el primero de enero de 1879 se
reconoce como la fecha oficial de su estreno. Incluso, los manuscri-
tos originales para piano fueronencontradosenel transcurso de la
década de los cuarenta por el novelista y musicélogo cubano Alejo
Carpentier.

El danzon fue creado para contrarrestar el tiempo movido de la
contradanza y danza cubanas. Consecuentemente, su paso sosega-
do aligeraba la tarea sofocante de los bailadores del clima caluroso
cubano. Esto, ciertamente, fue el caso del danzén trasladado al
estado de Veracruz, pero no el de su llegada triunfal ala Ciudad de
México.



La columna Recuerdos del son

aparecid por vez primera el 19 de diciembre de 1983, en la
seccin cultural del periddico El Nacional, con una entrevista,
en tres partes, hecha al violinista y compositor cubano Enrique
Jorrin  Si en sus principios fue diaria, siguid saliendo con
cierta regularidad hasta 1989 « El objetivo de la columna fue
hablar con los hacedores del son cubano  Esto se convirtié en
una tarea sin fin e A pesar de haber entrevistado a soneros de
muchas latitudes, para el presente volumen fueron selecciona-
dos aquellos trabajos relacionados con México « Aunque los
textos incluidos se limitan en su mayoria a reproducir la
informacién proporcionada por los entrevistados, estin orde-
nados de manera que dan una idea del desarrollo del son en
territorio nacional « Merry Mac Masters (Watertown, Nueva
York) estudid la licenciatura en historia del arte, en la Univer-
sidad Iberoamericana « De 1980 a 1981, fue reportera del
Noticiero Cultural de Radio Universidad « De 1982 a 1994, fue
reportera de la seccién cultural del periédico El Nacional «
Desde 1994 es reportera de La Jomada.
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