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e Nota del editor *

Aunque la generalidad de los materiales

presentados e€n esta obra tienen un caracter
tacsimilar por ser reproducciones fotograficas

de los originales, algunos de ellos han sido

editados y retocados con la intencion de
tacilitar su lectura.
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| UNSIGLO DE
(VDA INTELECTUAL

Humberto Musacchio

casos la historia de nuestras letras. El poeta bien pudo agregar que
en las publicaciones culturales esta igualmente la historia de nuestra
musica y de nuestra plastica, de la danza y de la 6pera, del teatro y la de ar-
quitectura, de la creacion y de la critica.

En efecto, en el periodismo cultural se halla el testimonio de la evo-
lucion intelectual y artistica de un pais. Ahi, con la parquedad del caso, se
documentan las épocas de sequia, pero también las etapas mas prolificas,
aquellas en las que se despliega mas aceleradamente el desarrollo espiritual,
esos afios en que la sociedad avanza con mayor rapidez en el ambito de la
cultura, cuando son mayores sus logros y mas altos sus alcances.

Este trabajo esta guiado por la intencion de ofrecer lo mas notable de
ese desenvolvimiento. Es resultado de un afan por documentar lo que hemos
sido en el campo de la creacion y de la reflexion durante los dos primeros
siglos de vida independiente. Aqui se ofrece la respuesta del periodismo a lo
mas representativo de nuestros personajes intelectuales, aquellos que con su
obra han marcado épocas y senalado rumbos. Esa respuesta no en todos los
casos ha sido generosa ni acertada, y en ocasiones tampoco ha podido ad-
vertir la trascendencia de fendmenos que han tenido largo alcance. En otros,
algunas obras —creaciones y reflexiones— han sido sobrevaloradas por la
mirada de su tiempo. Pero el periodismo es asi: tiene mucho de aventura,
es muy dado a destacar el presente y, con frecuencia, no es capaz de otear
el futuro. Lo suyo es la inmediatez, que lo condiciona para apreciar la pro-
duccién intelectual y artistica con las normas y los gustos del momento. Se
mueve en una franja de valores promedio y muchas veces no puede advertir
algunos fenémenos que significan un paso adelante y que abren camino a
la renovacion, lo que mas tarde o mas temprano acaba por develarse, como
sucedié con el arte abstracto, la musica dodecafénica o la obra de Juan Rulfo.

En fin, que éste es un muestrario guiado por el gusto del antologador,

pero también por la trascendencia de los asuntos 'y el eco que tienen en el
presente. En la seleccion contd igualmente la celebridad de los autores y sus

producciones, entraron en juego valores como la oportunidad y lo atil para

I ; a historia de nuestras revistas, decia Xavier Villaurrutia, es en muchos




iluminar un momento o una época vy, en lo posible, mostrar el nexo entre
produccién intelectual y vida social. Se trata de entender como vieron sus
contemporaneos a nuestros creadores y como se vieron ellos mismos.

Por razones practicas no se incluyen aqui obras de creacion, salvo
excepciones justificadas por su valor periodistico, su influencia en la vida
nacional o sus alcances en el tiempo. La poesia, la narrativa e incluso la
dramaturgia forman parte de la prensa literaria, pero las mejores produc-
ciones de esos géneros han pasado a los libros y en sus paginas es posible
conocerlas. De ahi que el empefo rector sea mostrar la forma en que
fueron generadas, recibidas, difundidas y comentadas las aportaciones in-

telectuales de mayor peso y los fenomenos artisticos del momento.

A lo largo del siglo x1x, la prensa mexicana dio amplio espacio a
los textos importados. Se reproducia profusamente lo que publicaban
los periddicos espanoles y se traducian materiales originalmente apa-
recidos en francés, inglés, italiano y aleman. Todos los grandes nom-
bres de las letras decimonodnicas estin en nuestra prensa, que de
ese modo expresaba el deseo de los mexicanos de ponerse al

', e
I: ?’fj’ I F 4 # ] L] .
}’;% dia, de no ser menos frente a las “naciones civilizadas”, como
ol

_;. LIS el ) generosamente se llamaba a los paises europeos. De entonces
X N S viene una caracteristica que marcaria nuestra vida intelectual: la
e W abierta admiracion por la cultura francesa, la cual no disminuyd
ni siquiera cuando las tropas de Napoleon III habian invadido el ter-
ritorio nacional. En todo momento se hizo una clara separacion entre los
moviles de aquel emperador de opereta y los genuinos intereses del pueblo
francés. No casualmente muchos de los soldados que vinieron a México se
relacionaron con mexicanas y se quedaron entre nosotros, donde hallaron
y tuvieron afectos perdurables. Importa decirlo, porque si la cultura ha de
servir para algo debe ser para la comprension y la fraternidad humanas.

Se han evitado los textos de autores extranjeros, a menos que se trate
de residentes en México o que por alguna razon tengan interés especial, en

Soldados zuavos

Georg Wilhelm la 1dea de mostrar el desarrollo de la cultura mexicana y del periodismo que
Friedrich Hegel la acompana. Sin embargo, en muchas de las producciones incluidas
. se hacen presentes intensas lecturas de autores extranjeros, late

A la influencia de una escuela, se hace la evocacion de ciudades

y paises, asi como de sus grandes personajes, sus novedades
intelectuales y sus valores estéticos.
\ Los lectores hallaran mas de una referencia a el
| [deal, con mayusculas, topico frecuentado durante
b | buena parte del siglo x1x y atn del xx, algo intangible
. que se glorifica y se persigue, entidad abstracta que el
- lexicon académico de 1899 definia como “prototipo,
| modelo o ejemplo de perfeccion” y al que los profe-
sores de bachillerato aludieron durante muchas décadas
como el guia mas seguro y confiable de la juventud. Es,
suponemos, una forma de referirse a la idea absoluta de
Hegel, la que se realiza en el movimiento dialéctico pero
es al mismo tiempo inalcanzable, pues se aleja conforme
nos acercamos a ella, lo que para el artista significa vivir en




una perpetua contradiccion, pues mientras mas conciencia adquiere de sus
capacidades, mas imperfecto se sabe, mas lejos de el Ideal.

Pero la cultura no habita Gnicamente en las alturas, también germina
a ras de suelo y nuestras publicaciones decimonodnicas supieron recoger
sus flores y sus frutos. Por eso se incluye aqui un texto de Momo (Jests
M. Rabago) sobre “las tandas del Principal” y el furor que despertaron
entre los capitalinos y no pocos provincianos que viajaban a la ciudad de
Meéxico para asistir al teatro de revista, a las funciones o “tandas” de las
que diartamente se ofrecian dos y hasta tres para un puablico avido de ver
a las figuras mas relevantes del tablado. El teatro de revista o de tandas se
extingu1o hace algunas décadas frente a la indiferencia de un puablico que
prefiere ver a los artistas populares en la television.
Desapareci0 de las carteleras, pero sobrevivid la ex-
presion “las tandas del Principal”, que anda todavia
por ahil y por eso mismo merecia como minimo ho-
menaje un recordatorio de sus origenes.

En este trayecto de 200 anos importa igualmente
mostrar la evolucion de los géneros: la noticia, la croni-
ca, la poesia de circunstancias que informa y comenta
hechos artisticos; la critica, la resena, el epigrama, la
semblanza, la columna... Para el lector resultara sor-
prendente que hace dos siglos la cronica teatral fuera
tan semejante a la de hoy, pero en buena parte del siglo
X1X echara de menos dos géneros: el reportaje, surgido
en la Republica Restaurada, y la entrevista, que llego al

final de esa centuria y que solo se desarrollo con pleni-
tud en el siglo xx.

A diferencia del periodismo politico, que fue esencialmente doctri-
nario en sus 1nicios, nuestra prensa cultural concedio siempre una gran im-
portancia a la informacion, y si bien en el paso del siglo x1x al xx se produjo
un cambio drastico que le otorgd primacia a los géneros informativos, en el
periodismo cultural, paradojicamente, el analisis y la opinion han conservado
hasta la fecha un peso considerable y en algunos casos determinante.

Cabe precisar aqui que la expresion “periodismo cultural” es redun-
dante, pues todo periodismo se halla en el campo de la cultura si por tal se ha
de entender como el conjunto de conocimientos, habitos y tradiciones, ex-
presiones creativas y recreativas, juicios y prejuicios de una colectividad. Sin
embargo, la costumbre ha legitimado esta expresion para hacer referencia al
periodismo que proporciona informacion, analisis, reflexion y critica sobre
las manifestaciones intelectuales y artisticas, que incluye frecuentemente
muestras de creacion literaria asi como reproducciones de obra plastica.

Ese periodismo no naci6 hace dos centurias, pues entre nosotros es tan
viejo como la imprenta. Se expreso en las hojas volantes, las primeras de
las cuales aparecieron en el siglo xv1, cuando se ofrecia informacion de esa
mezcla de letras, pintura y arquitectura efimeras que presentaban los tGmulos
funerarios y los arcos triunfales. En aquellos impresos también se daba cuenta
de los certamenes poéticos, que suscitaban gran interés en los sectores crio-
llos, 0 en menor medida se hacia el encomio de alguna pintura o escultura de
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caracter religioso. Mas adelante se empezd a valorar a los musicos y cobro
cierta legitimidad social la profesion de actor, hasta entonces vista como una
actividad plebeya y moralmente poco recomendable.

Asi pues, el intercs y el objeto de esta obra es resenar, en sus propias pa
labras, la vida cultural de nuestros dos primeros siglos de vida imdependiente,
de 1810 a 2010. Esas dos centurias van desde el esplendor final de la Arcadia
Mexicana hasta la diversidad de tendencias de los Gltimos anos. Mas que el

periodismo surgente, ocupado de manera obvia en los asuntos de la guerra

y en el combate ideoldgico, cabia comenzar esta antologia ocupandonos del

grupo de poetas neoclisicos que con sus producciones liricas llenaron las pa-

gil];l\' del Diario de Mexico y 5C constituycron cn Hmmlt']n ]‘HJ[‘I]( O nacional’ ,
segiin expresion de uno de sus contemporancos, lo que no 1mpidio que ya

-y g
s g

en 1811 un escritor senalara:“Ha decaido esta pequena sociedad”, la Arcadia,

por “la natural inconstancia del corazon humano”. Lo anterior e¢ra una forma

L']L.'g;mtc de aceptar que los gustos cambian v también los reterentes esteticos,

d

il aunque el neoclasicismo en las letras y en la plastica mexicanas resulto tardio
fg 2 ﬁﬂ,,g y mm:h() Il]ﬁ.& pL‘I‘{.llIr;ll‘rIL' quc Cl) [",llrt:-p;i. SL_' mctio Como una t_'lljl'l'Illt'[!.‘Hi C1)
2 "LM algunos sectores cultos y en la arquitectura produjo un verdadero desastre,

" E.l] (JL'LlSi(]IHH' IEI LlL‘HtTlI{f(']r{HH] {I{' ]U‘\, iIHL'I'j{H'L'\ (h' NUINCrosos Il‘lll]“llHH YATTOCOS

José Joaquin Fernindez para imponerles la gélida simetria de una escuela ajena a la sensibilidad 1n
de Lizard .
doamericana.

José Joaquin Fernandez de Lizardi, contemporanco de los arcades., les
sobrevivio entre otras razones porque nunca adopto sus formas ni su amane
ramiento literario, como tampoco mostro mayor intercs por las evocaciones
grecolatinas, tan presentes en la obra de aquellos bardos que solian ocultarse

tras de alias pastorales y enigmaticos anagramas. Lizardi, periodista y folletine

ro de siempre, pues de eso vivia, acabaria por destacar como el narrador mas
importante en el paso de la Colonia al México independiente.

Del Diario de México hay que decir que era un cotidiano de 1infor
macion general, pero solia publicar poesia en la primera plana y dedicar

;‘lmplim espaclos a la critica teatral y a la cronica de costumbres. Ademas de

incursionar en territorios propios de la produccion intelectual y artistica,
ese periodico, sobre todo por la pluma de Carlos Maria de Bustamante, nos

dejo un inmejorable retrato de la época, de los gustos predominantes,

las formas de ocupar ¢l ocio y otros aspectos que marcaron la vida
social y cultural en los estertores de la Nueva Espana.
Durante la ZCsta de llHI['PL‘H{I{'I]i'i.’t, cOmMo ocurre en toda
guerra, la prensa de las zonas controladas por las autoridades
virreinales debia estar al servicio del orden colonial. Por
su parte, en las areas liberadas por los insurgentes, los pa-
peles pablicos estaban al servicio de la causa independen-

tista y en ellos ocasionalmente se incluian prosas y poemas

satiricos o patrioticos vy, en general, obras que exaltaban
los valores de aquellos mexicanos. En la poesia de cir-
cunstancias, tan propia del siglo xix, los insurgentes hacen
frecuentes referencias a la imagen del Tepeyac: “Virgen de
Guadalupe /con esos preciosos dedos /échale la bendicion /

al senior cura Morelos”. Si los realistas tomaron como protec-
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tora a la Virgen de los Remedios, los patriotas se pusieron bajo la tutela de
la Guadalupana, la virgen mexicana a la que cantaron los bardos insurgentes.

Consumada la Independencia, 1a rivalidad se trasladé 2 los bandos que
pugnaban por imponer su proyecto de nacién y cada érgano respondia abier-
tamente a una filiacion. El periodismo cultural no escapé a esta condicién

intensamente politizada, y frecuentemente se publicaban
versos mal pergenados, tan faltos de calidad como abundantes |
en invectivas contra los adversarios, aunque en ocasiones con
gran despliegue de ingenio. Con todo, lo destacable es que
los periodicos de informacion general destinaran amplios es-
pacios a los textos literarios y a la informacion y reflexién
sobre acontecimientos intelectuales y artisticos.

En ano tan temprano como 1826 surgié El Iris, nues-
tra primera revista cultural. Se ocupaba de bellas letras, teatro,
plastica, musica y modas. Si, modas, pues los editores consid-
eraban necesario educar el gusto incluso en lo referido a la
vestimenta, que tomaba como ejemplo lo que se veia en Paris y
otras metropolis. La inclusion de figurines en las publicaciones

culturales seria frecuente durante la primera mitad de siglo x1x
y en el caso de El Iris lo propiciaria el uso del color en algunas paginas —lo
que la convierte en una publicacion pionera— y la introduccion de la lito-
grafia, que permitia la profusion de ilustraciones a un costo relativamente bajo.

La pequena revista era editada por dos cultos europeos, miembros de la
secta de los carbonarios que pugnaba por la unificacion de Italia: Claudio Linati
y Florencio Galli, 2 quienes acompand en su aventura periodistica un inde-
pendentista cubano: el poeta José Maria Heredia, puntual critico de las artes
escénicas, colaborador de diversas publicaciones de la época e intelectual que se
desempend como primer director del Instituto Cientifico y Literario de Toluca,
origen de la Universidad Autonoma del Estado de México. Heredia, muerto
en 1839, es la figura mas relevante del periodismo cultural durante la primera
reptblica federalista, pues sus producciones estain muy adelante del neoclasicis-
mo, por lo cual su correccion, inteligencia y fina intuicién orientaron las letras
mexicanas durante un buen tramo del siglo x1x.

La obra teatral mas comentada, citada y aun considerada prototipica
en las primeras décadas del siglo xix fue La comedia nueva o EIl cafe, del
dramaturgo espaniol Leandro Fernindez de Moratin, autor igualmente de
El si de las nifias, otra obra archicelebrada por la critica y el pablico. Como
mera anécdota, cabe mencionar que un cronista teatral de la época, El Cojo
(seudéonimo de Germin Nicolas Prissette), dio por difunto a Moratin en
1823, cuando todavia le quedaban cinco anos de vida.

Una caracteristica de aquel periodismo cultural era el elogio en verso
a los actores v sobre todo a las actrices que destacaban. Lo mismo se hacia
con los cantantes que nos visitaban con las companias de opera, arte que
aceleradamente fue ganando adeptos en el curso del siglo xix hasta que la
presencia de artistas extranjeros, generalmente italianos, llego a producir
una verdadera expectacién. No ocurrié lo mismo con el ballet, que si bien
estuvo presente desde los primeros anos de vida independiente, no conto en

toda esa centuria con el apoyo que resultaba indispensable.

Claudio Linat,
litografia de
tachiquero, Costumes
avils, militaires et
religienx du Mexigue,
1828

José Maria Heredia




Otro hecho mis que frecuente, cotdiano, €r2 que, al resultar de -
terés, unos organos tomaban lo que publicaban otros, en ocasiones con el
debido crédito v a veces sin él. De esa manerz, los lectores capitalinos pudi-
eron conocer lo mejor que publicaba Ia prensa de los estados, que 2 su vez
tomaba, y en mayor medida, lo que aparecia en los periodicos de la audad
de México, que eran los primeros en recibir las novedades extranjeras, pues
raducian textos de otras lenguas o reproducian lo aparecido en impresos
espaiioles, lo cual les permitia adelantarse 2 los periodicos de los estados y

La “Introduccién” o prospecto del periodico Minenu, del artado Jose
Maria Heredia, ofrece un panorama elocuente de lo que contenia una pubh-
cacién cultural v expresa de alguna manerz lo que se proponia consegurr,
entre otras cosas. También destaca que no cualquier persona podia hacerse
de una buena biblioteca ni disponia de tempo suficiente para “estudiar en
pormenor las ciencias y a literatura. Por eso, decia Heredia, los “periodicos

-
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en €n C1erto moao amoos Incon-

st Joseo Gaener.
S RS literarios y cientificos [de otros paises]
venientes [pues sus editores] leen, estudian. escogen, traducen, extractan para
el lector [y le ofrecen] lo que de otro modo no po " ler
meses de estudio fangoso .
Figura notable de nuestro periodismo cultural es la de Jose Justo Gomez,
Conde de la Cortina, un erudito gue colabord en varias publicaciones de

-

esos tiempos y promovio la edicion de El Reygistro Trimestre, nuestro primer
suplemento de cultura y artes atles. El Conde publico de su peculio w
periodico hiterario, El Zurriago, ademas de que la lderc |
Barca le atribuye la paternidad de otro impreso: El Meno.

i
- " - - - 1 . 1 . Saiurlc
don José Justo Gomez vy a su ampha cultura se le deben rabajos que €N SuUS
dias fueron objeto de estudio. Poliico conservador durante toda su vida, fue
sin embargo un revolucionario de la promocion cultural
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nacional produciendo una tremenda mortandad. Solamente en
la capital mat6 a2 unas 10 mil personas y se esuma una suma

actuacion, presuntamente 1mpia, del gobierno reformador de
Valentin Gomez Farias, que cayo semanas despues '
motivo que Guillermo Prieto, entonces
un largo poema que titulo “La mocena
cado en 1837 por El Mosaico Mexicano.

También en El Mosaico, en agosto de 1837, se pubhico un
trabajo temprano sobre sor Juana Inés de la Cruz. Ah se apor-
tan datos interesantes acerca de la jeronima, aunque se considera
“muy esacto y muy mmparcial” el juico de Feyjoo (o Feyjoo, como
se escribia entonces), quien dijo de ella auténticas barbaridades:
“lo menos que tuvo fue talento para la poesia, aunque &s lo que
mas se celebra”, y agrega que “sus poesias sagradas se resienten
de la frivohidad con que en agquel nempo se trataban estos asun-
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y la muerte”, publ-
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tos” (!). Dificilmente un estudioso contemporaneo se atreveria a sostener los
juicios del ensayista espaniol, quien al menos sefial6 acerca de nuestra monja
que “son muchos los poetas espanoles que la hacen grandes ventajas en el
numen; pero ninguno acaso la igual6 en la universalidad de noticias de todas
facultades”.

Lo anterior muestra que el rescate de las mayores figuras literarias
novohispanas, sor Juana y Juan Ruiz de Alarcon, se produjo de manera
timida, erritica y a menudo mezquina. Impedia su revaloracion un expli-
cable prejuicio anticolonial que restaba importancia a la mejor herencia
de los tres siglos de virreinato. Si bien existian referencias superficiales y
breves acerca del dramaturgo taxqueno, lo cierto es que debié esperar hasta
mediados de siglo, cuando Jos¢ Maria Lafragua, en El Apuntador, y después
E.P. (¢l pachuqueno Emilio Pardo), en La Ilustracién Mexicana, escribieron
con la intencion de difundir los valores universales de nuestro dramaturgo.

Una curiosidad es que La Semana de las Senoritas Mexicanas fue, hasta
donde sabemos, ¢l primer periddico en poner el crédito del autor al principio
de su texto y no al final, como era costumbre, lo que en ocasiones llevaba a
olvidar que se agregara ¢l nombre de quien habia escrito lo publicado, hecho
que dificulta o de plano impide precisar la autoria de muchos trabajos.

Con René Masson, el también francés Alfredo Bablot fundd en 1851
El Daguerrotipo; dice la hemerdgrafa Maria del Carmen Ruiz Castaneda
que ¢l mismo redactaba el periodico que, en efecto, tiene un estilo homo-
geneo aunque sorprendente por el buen espanol, lo que hace dificil acep-
tar que fuera escrito por Bablot, quien habia llegado al pais apenas dos
anos antes. En ese periodico aparece, sin firma, una amplia critica de la
exposicion abierta en la Academia de
San Carlos, texto interesante porque
emite juicios novedosos en el ambito
de nuestra plastica. De interés para los
historiadores de la fotografia es que
en las paginas de esta publicacion
aparece un grabado en el cual figura
un hombre tras de la camara en el
momento de retratar a una joven.

Pese a lo anterior, es notoria la
escasez de textos sobre artes plasti-
cas, sobre todo entre 1810 y 1867, lo
que obedece a la imitada produccion
de nuestros artistas. El caso cambia ¢n
buena medida a partir de la Repablica
Restaurada, en que hay verdadera ficbre
por conocer y aquilatar lo nuestro, por
producir obras en las que la nueva so-
ciedad pueda encontrar su rostro. De
ahi que Manuel de Olaguibel, en El Artista, demande a los creadores traba-
jar: “seréis grandes porque vuestro campo es muy extenso; para el género
historico contais con héroes sublimes, para la pintura de interior, con tipos
interesantes, y para el paisaje, con una naturaleza virgen”.

Juan Ruiz de Alarcon

José Maria Lafragua




Revaes de lgmaco
Munwel Al

Felpe Torres v Manuel
Tores en 1591

Predomina entonces la creencia de que el arte, diria Caliban (

al ansia de renovacién hay también un retorno 2 los siglos coloniales v una
valoracion de los arustas del virreinato vy de sus obras. Es una basqueda
de las raices, un repetitivo interrogatorio sobre quiénes somos, de dénde
venimos, quiénes nos antecedieron y qué nos legaron... en SUmMa, con
ropajes prestados, en medio de los prejuicios de la época, sometido 3 un
notorio anacronismo y visiones frecuentemente chatas para evaluar Ig
propio, en México hubo un notorio movimiento intelectual durante las
primeras décadas de vida independiente. Las intervenciones €Xtranjeras
interrumpieron ese desenvolvimiento y sirvieron también para propiciar
y arraigar un orgullo nacional que tendria su primera gran floracién en I3
Republica Restaurada.

En efecto, al restablecerse la legalidad republicana en 1867, nuestra
prensa cultural hace recuentos v descubrimientos. Los Mexicanos habian
s sUperado grandes pruebas; fueron capaces, entre otras
e cosas, de echar al ejército de Napoleén 111, entonces

el mas poderoso del mundo, tan poderoso que se
quedo 90 afios mas en Indochina y en Argelia. Los
contemporaneos de Benito Juirez emergieron de
aquel enfrentamiento con la conciencia fortalecida
La mayor aportacion de esa experiencia se dio en
el terreno de las mentalidades, pues nuestra intelec-
tualidad cobré conciencia de su potencial, disfruté
con legitimo orgullo Ia misién cumplida y vio con
optimismo las inmensas tareas que se venian y que
necesitaban del concurso de todos. Ignacio Manuel
Altamirano, procer de armas y letras, abogd en El
Renacimiento por que los vencedores no marginaran a
los derrotados. Erz el momento de Ia reconciliacion,
por lo cual llamé a los intelectuales del bando con-
trario, que mucho tenian qué decir, 2 que echaran su
cuarto 2 espadas por las tareas de la hora, especial-
mente por la revaluacién de los mexicanos y de lo
mexicano. Se hacia necesario saber de dénde venia-

mos y donde estabamos. lo que exigia asomarse 2 la
historia para rescatar y destacar nuestros valores, extender reconocimiento

a los creadores mis notables de ayer y del momento, para asi identificarnos
en su obra y en su grandeza.

..........

tavo Baz) basado en la filosofia de Aristoteles, imita 2 1a naturalezs Jung

El optimismo se acompaiaba del entusiasmo por reconstruir el devastado

pais, por edificar algo nuevo con las dolorosas experiencias del pretérito.

Surgieron entonces numerosas publicaciones culturales en las que destacaba _
2 contribucién nacional 2 diversas especialidades artisticas y, de modo muy

especial, se analizé nuestra literatura. Lo va logrado y lo que faltaba. Para

cumplir cabalmente con esa tarea de autorreconocimiento era indispens-
able mirarse en otros espejos, de ahi que de manera sistemitica y cotidiana S
se reprodujeran textos aparecidos en la prensa extranjera, sobre todo de la o

espanola y la francesa.
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El debate intelectual fue vacilante, confuso, deficiente y a veces ex-
temporaneo, aunque siempre movido por ese afin de renovacion que de-
mandaba el México triunfador. Muchas de las publicaciones de la época eran
expresion de grupo, como corresponde a una indagacion maltiple, abierta y
contradictoria. En ellas se abre entonces la basqueda de eso que dio en lla-
marse la “expresion nacional”, de ahi que Altamirano pregunte:

;Por qué tantos jovenes, poseyendo un verdadero conjunto de cualidades
artisticas, no han acometido la empresa de crear una escuela pictorica y es-
cultorica esencialmente nacional, moderna y en armonia con los progresos
incontrastables del siglo x1x? ;Por qué esa estéril y tediosa consagracion a

imitar servilmente los modelos de una escuela determinada?

Por su parte, Jorge Hammeken y Mexia se aventuro a trazar el perfil de la
demanda estética: “Nuestro arte moderno, el arte del siglo x1x, debe ser
realista en la forma; espiritualista, idealista, liberal, progresivo en el fondo”.
[gualmente entraba en un debate que ha sido companero de nuestra vida
cultural: El arte por el arte —escribi6 Hammeken subrayando esas palabras—

es un arte falso, absurdo, ilogico, improductivo, nocivo, que debe ceder sus
altares y sus discipulos, sus templos y sus apostoles a la nueva religion que
proclama la elevada mision, el sacerdocio sagrado, el ideal divino del arte
democratico [...] Hoy, 1a escuela romantica, la escuela realista, es 1a escuela
del siglo; y todos los que se nieguen a entrar en la gran corriente, corren el
peligro de quedarse atras.

Veinte anos después la vida cultural le daria una fuerte respuesta.

Una novedad para tomar de ahi numerosos articulos, poemas, ensayos
y narrativa breve fue el seguimiento del periodismo latinoamericano. De
la retorica sobre la fraternidad americana se paso a una precision necesaria
que situaba nuestro arbol genealogico al sur del Rio Bravo. Era ahi, en el
ambito hispanoamericano —o latinoamericano como se empezo a decir
por esos anos— en el que habia que buscar nuestra i1dentidad e intereses
comunes. Esa reorientacion motivo un intenso intercambio y las produc-
ciones intelectuales empezaron a viajar en todos sentidos por las naciones
de América Latina. Fue asi como en nuestra prensa se hicieron habituales
los textos de autores latinoamericanos. Igualmente, para las producciones
mexicanas se abrieron generosamente las publicaciones de diversos paises
del subcontinente, y en México, lo mismo que en Centro y Sudameéri-

r

ca, se genero la conciencia de que éramos distintos a los americanos del
Norte. Incluso se publicaron alegatos que presumian de una superioridad
espiritual sobre los estadunidenses, seres avidos de riqueza, poseidos por
un materialismo malsano segiin el conservadurismo de la época, que solo

abandonaria su antiyanquismo en la segunda mitad del siglo xx.
Fue en esos anos cuando, con un ensayo de Trinidad Sanchez Santos,

comenzd la reivindicacion definitiva de sor Juana. La prensa obrera flo-
recid, aunque no dio frutos artisticos de valia. Mas prolifico en el plano
estético fue el periodismo que buscaba llegar a las mujeres, pues los nu-
merosos impresos femeninos ofrecian invariablemente muestras del género

mis frecuentado de la época: la poesia. Igualmente, en aquellas paginas era

Sor Juana Inés de a Cruz




José Juan Tablada como
piloto de autos

La actriz Maria Guerrero
como La Dama Boba.
Retrato al oleo por el
pintor Joaquin Sorolla, 1897

Quien llevo el recorte de periodico a la primera dama fue el intrigante
politico juchiteco R osendo Pineda, quien de esa manera le.cobt‘*(? a Tﬂblada
algtin lio de faldas. Como resultado, el poeta renuncio a la dlI‘EC'C;lOn literaria
de El Pais, si bien sigu10 colaborando en él. Dias después aparecio su articulg
“Cuestion literaria. Decadentismo’, dedicado a Davalos, Leduc, Olaguibel,
Jestis Urueta y Jose Peén del Valle, que era una defensa de su “Misa negra”
y todo un manifiesto en favor del decadentismo, corriente para la que
proponia la creacion de una “revista moderna”, lo que se concretd con

la Revista Azul, que establecio las normas del “buen gusto” que regirian
durante las dos décadas siguientes. Tales normas tenian Como marco
la lengua y la cultura francesas, la herencia griega y sus referencias
mitologicas, algunas audacias erdticas, unas no muy veladas referen-
cias homosexuales (“La belleza es un angel que no tiene sexo”, diria
Campoamor), un notorio reto al catolicismo y una marcada tenden-
cia por cierta languidez morbida, por lo crepuscular, lo deprimente,
expresado en versos que hablan de “ternezas tristes que suspiran solas.
/ Palidas, enfermizas alegrias / sollozando al compas de las violas”. Es,
en suma, una actitud que contradice el optimismo obligatorio de lo
“americano”’. como se llamaba entonces a lo estadunidense, para lo cual

aquellos escritores no ocultaban su desprecio.

Fl decadentismo era, basicamente, una vision pesimista de la reali-
dad que se expresaba con la amargura de un fin de ¢poca, con un despre-
cio explicito hacia los valores burgueses, hacia la moral de su tiempo y las
normas sociales de acatamiento mayoritario; ademas, con un marcado culto
del hedonismo y una vision antiutilitaria del trabajo intelectual que lleva a
reivindicar “el arte por el arte”. De ahi que esta tendencia celebrara la nove-
dad intelectual y la exaltacion de los sentidos, que hiciera el elogio de las
drogas y del ajenjo y que tuviera una vision ambivalente, contradictoria de la
mujer, deseada y despreciada, santa y prostituta, anhelada y
temida, diosa y demonio, motivo de placer y de sufrimien-
to, aunque esa dualidad no 1impidi6 la admiracion por una
figura de la escena como la madrilenia Maria Guerrero, a la
que cantaron entusiasmados los poetas. Sin embargo es una
excepcion para aquella mentalidad anticonvencional, que
por cierto nunca llegd a los extremos autodestructivos de
la bohemia espanola, si bien nuestra pléyade decadentista
sufrid mas de una baja.

El decadentismo representé la reaccién contra el
romanticismo y el naturalismo. El mundo no era como
crelan y entonces decidieron imaginarlo de otra manera;
de ahi que la corriente decadentista englobe movimientos
como el simbolismo —sobre todo en su tltima fase—y el
modernismo en el argumento de rebeldia que tiene contra
las viejas normas del arte.

Los decadentistas defendieron con inteligencia Y
buena pluma su apuesta estética. Lo afrancesado era lo de
buen gusto (Petit Bleu es un seudénimo que emplea Carlos
Diaz Dufoo en su columna “Azul palido”, la cual es lectura




indispensable por su informacion) La revista, con tono provocador, exalta la
orgia, la ebriedad, los suenos verdes del ajenjo y el pozo sin fondo del opio.
“Tiempos decadentes en que por los versos no corre sangre sino morfina”,
escribio Luis Gonzalez Obregon.Y, en efecto, de Arturo A. Ambrogi se pu-
blica el articulo "Morfina™; de Baudelaire, “Embriagaos™; de El Duque Juan
(Amado Nervo),“Absinthe”; y, dedicada a José Juan Tablada, “La cancion del
ajenjo , de Bernardo Couto Castillo, quien llama a esa bebida “la verde diosa
de la quimera”, mientras que Gutiérrez Najera la bautiza como “hada verde”
y “‘musa verde”.

Sobra decir que esa vision del mundo, en ciertos casos convertida en

Loty X : _ PR Manuel Gutierrez Najera
manifiesto 'ﬁ. forma L‘]l;" ‘\-"IdLL L‘]]()L‘L"lh;l con ];1 Il]ﬂl';ll L‘UI'I'ICHU_‘.YLI L‘I [["'ﬂl't'll‘l;lfl"l retratado por Diego
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seguro, suele autorizar heterodoxias e incluso ciertos excesos de minorias ameda Centmi, 1940
muy localizadas, mientras no pongan en entredicho al poder. Esos tactores
materiales e 1deologicos propiciaron la generacion de una atmosfera deca-
dentista en la que Gutierrez Najera tue la figura mayor, pues su prosa y sus
juicios representaban lo chic, el buen gusto de la ¢poca o al menos aquello
que los intelectuales entendian como tal.
Pero s1 Gutierrez Najera es el intelectual del momento, Carlos Diaz
Dufoo es el periodista del futuro: practico, directo, eficiente, aunque no

stempre agudo ni capaz de percibir los aires nuevos ni1 de concederles vali-
dez. En el nimero 21 de la Revista Azul, del 22 de marzo de 1896, aparece
con su firma una feroz critica al decadentismo. El texto hace recordar lo
que periodistas conservadores, escandalizados por el rock y la mariguana, las

minifaldas y las melenas, escribian en los anos sesenta y setenta del siglo xx:

IRetrato de Carlos 1 haz

Dutoo por Juho Ruelas

La bohemia me huele a ajenjo, se me antoja la glorificacion de un estado
morboso del arte, de un periodo de parasitismo deprimente y malsano.

El artista de hoy no es aquel joven de larga melena, mal perjenado

sic], oliente a cafetin, de costumbres 1rregulares, dispuesto a em-

brender extranas correrias, a prolongar una vida perezosa ¢ nutil
con el pretexto de que es un hombre superior a los demas hom-

bres.
[Diaz Dufoo fustiga a los

dipsomanos impenitentes que llevan en sus entranas una fragua
encendida, morfinomaniacos de alaciadas tacciones y ojos apaga-
dos; harapientos que exhiben con orgullo sus girones |sic] multi-
colores, desgrenados que odian la higiene y hacen gala de su desaseo;
orandes fumadores de pipa que sudan nicotina por todos los poros de
su cuerpo, cafeistas noctambulos que remedan espectros, eternizados so-
nadores de andar vacilante y entorpecido, tomadores de opio, hipnotizados, J'R>

neuroticos, satanistas. ..

Diaz Dufoo no dejo titere con cabeza, pero era muy temprano para el arre-

pentimiento y el decadentismo se prolongaria hasta el final del porfiriato con
la Revista Moderna, en la que aparece la blastenma como signo de atrevimien-

to: “El arte |dice Jests Urueta] es la hostia de los elegidos, hecha de pasta de
hatchish”. Los editores no pierden ocasion de sacudir las buenas conciencias




Amado Nervo, 19158

Retrato del pintor
German Gedovius
1903

y, por ejemplo, en vez de hojear un libro prefieren decir que lo desfloran y
sueltan versos como el que reza: “y corre el plomo derretido /de la neurosis

en las venas’ .

Pero si la Revista Azul es el 6rgano del decadentismo, la Revista Moderng

sera beneficio, homenaje y despedida de esa corriente, de ese ambiente que
comprende el simbolismo y el modernismo. E'n la Revista Moderna Amado
Nervo hace el elogio de José Juan Tablada, “el introductor del modernismo
en México v no del pseudomodernismo ininteligible y cursilon en que se
ahogan infinidad de poetas hueros de la Republica que lo desacreditan de
puro imbéciles”.

Por su parte, Tablada, al comentar el libro En fierra yankee, de Justo
Sierra, reivindica el afrancesamiento frente al “tumulto de mercaderes” que
es Estados Unidos, pais que “artisticamente, €s una planicie artica, un
yermo polar y son pirotécnicas sus auroras boreales”. Es “la tierra de lo
artificial, la patria del pastiche”, lo que se confirma para el autor porque
“aquella nacién precoz y advenediza tiene tanto afan de leyenda, tal con-
ciencia de su pobreza historica, que llama Tebas o Memphis a cualquiera
estacion de ferrocarril, a cualquier campamento de gambusinos”. El poeta
termina con una rotunda condena a “ese pais que con su industrialismo y
su riqueza insolente ha matado 2 la belleza, que con el despotismo de su
regimen bancario y capitalista ha agotado 1a poesia del mundo y que con
su criminal egoismo ha asesinado al Amor™.

El afrancesamiento les gana acusaciones no siempre justas, pero si elocuen-
tes. Se dice que difunden el “mal de las Galias™ (la sifilis) y, por publicar poemas
en francés, El Combate acusa a los editores de la Revista Moderna de “hacer un
periddico en dos 1diomas™. La critica es exagerada, pero destaca una tendencia
mnocultable en la publicacion y sus colaboradores, como en el caso de Jesis

Urueta, quien escribe y publica en espafiol y en francés su novela Dulanea.

Al igual que lo habia hecho Diaz Dufoo en la Revista Azul, José Juan
Tablada, arrepentido de los excesos del dia anterior, en la Revista Moderna
la emprende contra los decadentistas, “ese clan de ingenios harapo-
sos (...) los bastardos de la escuela decadente que de musa fresca

se ha convertido en asquerosa barragana”. Y defiende su pasado
inmediato, pues alega que “en un tiempo ser decadente implicaba
cierta aristocracia artistica”, pero, ya cerca del final porfiriano,

ser decadente es para él “un ridiculo sambenito y un vergon-
ZOSO estigma’ .

La Revista Moderna es, entre otras cosas, un ejemplo

‘ insuperado de publicacién ilustrada. A ella contribuyeron
‘ b %, } ari:istas de prinjer f‘:rrden' como Ramos M;.T.rtinez, 511g?1
POVIRRN.  Zarraga, German Gedovius, Leandro Izaguirre y, princi-
AN  palmente, Julio Ruelas. Las vifietas de esos maestros alu-
dian 2 muy diversos temas, pero, conforme pasaba el tiempo,
la revista se fue abriendo 2 mayores atrevimientos. De ahi que
abundaran sitiros y minfas, desnudos y semidesnudos femeninos
y masculinos, escenas de cama y dibujos blasfemos, como el célebre
“C}risto crucificado” de Ruelas. que no oculta un bulto bajo el taparrabo
MIentras a sus pies se encuentra Maria Magdalena quien, con los pcch05




/-- ~ al aire, tiene entre sus manos una serpiente que semeja un falo, o aquel

- otro en el que una mujer-alacrin abraza al Cristo en la cruz,
imagenes inspiradas en otras del belga Felicien R ops (1833-
1898), al que hizo referencia Tablada en un texto
y cuyo trabajo conocid Ruelas en Europa
en especial un dibujo en el que una mujer

’

b desnuda se cuelga del crucificado, al que
pega su cuerpo en actitud de evidente las-
civia; esta imagen fue recogida en un verso

de Urueta: “al madero de su cruz se abraza
una musa histérica”,

Tales expresiones formaban parte de las
audacias editoriales de la Revista Moderna, 1,0s ¢s-
piritus tradicionalistas no podian aprobar aquello, y
mas de una vez mostraron su inconformidad. Se dis-
tinguio en esa cruzada Manuel Caballero, un periodista

aque {-nl]wz:’} sU carrera en la {t:.]'n']l'i 1ca R estaurada y

que entonces, junto con Angel Pola, comenzé el cultivo
de géneros como la entrevista y el reportaje. Pero Ca-
ballero también habia publicado poesia de
no muy altos vuelos y tenia anos de hacer
periodismo cultural cuando decidio ser el
editor de una segunda época de la
Revista Azul, Esa fue la ocasion
para cobrarle viejas cuentas, y
en abril de 1907 un grupo de
jovenes publico un manifiesto
contra un “anciano periodista”,
al que reclamaban la “irreveren-
cia y falsedad” de llamarse con-
tinuador de la obra de Gutiérrez
Najera,

[Los firmantes de aquel docu-
mento aclaraban que no defendian el
modernismo como escuela, “puesto que a estas horas ya ha pasado™, pero se
wutonombraban modernistas “en la amplia acepcién de este vocablo, esto es:
constantes evolucionarios, enemigos del estancamiento, amantes de todo lo
bello, viejo o nuevo, y en una palabra, hijos de nuestra ¢poca y de nuestro
siglo”, De este forma, terminaban con tres consignas: “iMomias, a vuestro
sepulcro! jAbrid el paso! (Vamos hacia ¢l porvenir

[ os firmantes eran, entre otros, los jovenes Alfonso Reyes, Rafael
Lopez, Pedro y Max Henriquez Urena, Jos¢ Pomar, [Roberto Argiic{hm
Bringas, Manuel Gamio, Alfonso Cravioto, José de J. Nanez y |)‘{31']llll—~
guez, Alfonso Teja Zabre y Luis Castillo Ledon. Eran la generacion L!t‘
Savia Moderna, 1os itegrantes del Atenco que, cfectivamente, 1ban hacia
¢l porvenir y tendrian un papel protagonico en la cultura del siglo XX. %LI
1 oracion fanebre de una época intelectual: México viviria,

IH'

manifiesto fue |
a partir de entonces, tiempos diferentes, %

la Ir.'fffrr,f, dutorretrato {h'
Julio Rouelas, Aguafuerte
realizado por el artista

en el taller del grabador
frances |.M, Cazin, 1906

Julio Rouelas, autorretrato.

ffﬂt't: sobre tela, 1900
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dxicor 200 anos de periodismo cultwral es una obra en tres tomos que
recoge lo mas importante que ha publicado la prensa mexicana sobre el
desarrollo del pensamiento y lay artes en nuestro pais. La recopilaciin
abarca de 1810 a 2010 y muestra como han evolucionado en ese lapso tanto la
sensibilidad como la produccidn de nuestros creadores ¢ intérpretes, cudles han
sdo sus principales logros, como se han reflejado en nuestros impresos y dﬁ qué
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manera ha recibido la critica los hechos sobresalientes de nuestra nultm,
lgmlnwme G eSES PARInas S¢ muestra el almmlla ﬂ& low gi'lie
cos, las variantes de estilo para reseftar los acontecimientos y la torm

el gjercicio protestonal de la gente de pluma. El » - do de esta ‘ tolog
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