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Prefacio

El Festival Internacional Cervantino (FIC) es hoy en dia el
encuentro cultural con mayor vitalidad en América Latina y
esta considerado como uno de los cinco festivales mas impor-
tantes del mundo.

Un trabajo continuo de 42 anos lo ha consolidado como
una institucion cultural que retine, en el mes de octubre en
la ciudad de Guanajuato, las expresiones mas representativas
del arte universal.

Durante estas décadas, miles de turistas y generaciones
de guanajuatenses han sido testigos de la presencia de los
creadores mas significativos del mundo, entre ellos Rudolf
Nureyev, B.B. King, Ella Fitzgerald, Martha Graham, Leonard
Bernstein, el Ballet Bolsh6i, Pina Bausch, Sankai Juku, Goran
Bregovic, Zubin Mehta, Akira Kasai, Carlos Kleiber y Meno
Fortas, por mencionar solo algunos de los exponentes que se
han dado cita en el Fic.

Musica, danza, teatro, artes visuales, cine y literatura, de
muy diversos géneros y estilos, han sido parte de su progra-
macion bajo un criterio basico: la calidad.

Pero que el Festival sea culturalmente trascendental no sélo
se debe a méritos propios, sino que es un logro intimamente
ligado a la labor que han realizado miles de profesionales de
los medios de comunicacion.

Ano con ano, centenares de periodistas, camarografos y
fotografos trabajan sin tregua para dejar constancia y lle-
var a lectores, televidentes y radioescuchas las maravillosas
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historias que se gestan en una iniciativa cultural de esta na-
turaleza.

La presencia de la prensay de la critica especializada ha sido
su principal factor de resonancia, no solo desde su creacion
en 1972, sino desde que el mismo Enrique Ruelas diera pie al
Festival con las representaciones de los Entremeses cervantinos,
que desde 1953 comenzaron a realizarse en las calles de Gua-
najuato, con la participacion de la comunidad universitaria y
los habitantes de esta ciudad.

Los periodistas han sido los responsables de la generacion de
nuevas miradas y puntos de vista alrededor de este fenomeno
cultural. Y al mismo tiempo, la cobertura que del Cervantino
se ha realizado da cuenta del desarrollo que el periodismo
cultural ha tenido en México.

El ejercicio de comunicacion llevado a cabo por estos profe-
sionales no solo ha tenido como enfoque la difusion, sino que
se ha convertido en un campo de creacion misma; es decir, el
lenguaje escrito, sonoro y visual, ejercido desde el periodismo,
ha sido, alrededor del Festival, campo de propuestas estéticas
e ideologicas en el debate publico.

Las laberinticas calles de Guanajuato, las conterencias de
prensa, los espectaculos mismos, y ;por qué no?, la bohemia
de la noche que permite el acercamiento mas relajado entre
los comunicadores y los artistas, son escenarios en los que se
tejen muchas de las anécdotas y vivencias que hoy torman
parte de esta publicacion.

Pero, ;qué es lo que ya no fue posible publicar en los pe-
riodicos? ;Qué es lo que los camarogratos no grabaron? ;Qué
es lo que los periodistas atestiguaron y no compartieron con
sus audiencias por diversas circunstancias? De eso trata este
libro: de historias inéditas que suman diversas aristas a la
fascinacion que de por si evoca este gran festival.

Festival Internacional Cervantino
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Presentacion

Voces del Cervantino es la otra historia del Festival Internacio-
nal Cervantino (FIC), la inédita. Es la memoria del encuentro
cultural mas importante de este pais, reconstruida mediante
las vivencias de los periodistas que han dado cuenta de la lla-
mada Fiesta del Espiritu.

Teniendo como antecedente el libro conmemorativo Festival
Internacional Cervantino, 40 visiones de un mismo escenario,
editado en el marco de las cuatro décadas del encuentro cul-
tural, este proyecto retoma su esencia y convoca a mas de una
treintena de reporteros, quienes aceptaron dar su testimonio
sobre el Cervantino para su publicacion en la coleccion Pe-
riodismo Cultural del Consejo Nacional para la Cultura vy las
Artes (Conaculta).

La intencion de este ejemplar es dar voz a estos periodistas,
para conformar una mitologia cervantina, construida con
historias no consignadas antes por no ser noticias, pues la
voz en los medios esta dedicada a difundir las opiniones de
los otros, no la propia. Ahora, su memoria es la gran fuente
de informacion.

Esta obra recupera anécdotas, coberturas y relatos sorpren-
dentes compartidos por cinco generaciones de reporteros de a
pie, esos que diariamente salen en busca de la gran historia.
Constituye un reconocimiento al Festival desde las voces de
los personajes que a lo largo de 42 atios lo han resefiado en
sus reportajes, notas, cronicas y columnas difundidas en los
periodicos, la radio, la television y a través de internet.
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Y debido a que este libro contiene la historia tras bambali-
nas del rFic, que hasta ahora no habia sido publicada, merece
reconocimiento la vision del doctor Jorge Volpi, director del
Festival, por avalar estas voces y difundirlas sin censura.

Sin duda, cada uno de los testimonios de los periodistas
refleja el desarrollo del FIc, el cual no puede entenderse sin
los referentes economicos, politicos, culturales y sociales de
nuestro pais. De ahi que los reporteros llamen “época de oro
del Cervantino” al periodo cuando al frente de su patronato
estaba la senora Carmen Romano, esposa del ex presidente
José Lopez Portillo, y hablen de la relacion prensa-poder vy
del dispendio de recursos que permitia que en México se pre-
sentaran los mejores espectaculos del orbe, a tal grado que el
Festival se considerd en el periodico francés Le Monde como
uno de los mejores del mundo, tras compararlo con el Festival
de Salzburgo, en Austria.

Pero esa época también esta marcada por una famosa frase
acunada por el entonces jefe del Ejecutivo: “No pago para que
me peguen”, en alusion a la prensa que ejercia la critica hacia
su gobierno. Su declaracion de 1982 tuvo también eco en el
Cervantino, va que a la reportera Sonia Morales de la revista
Proceso se le retiro la invitacion y el apoyo para que acudiera
al FIC. No obstante, ella logro asistir y dar cuenta del desarrollo
de la edicion numero 10 del Festival.

Entre las historias reveladoras se encuentra la que ofrece
el periodista y editor Victor Roura, quien asegura que con la
creacion del FIC se dio pauta a la reunion masiva, a las conglo-
meraciones que estaban prohibidas tras los sucesos de 1968.

Es sorprendente constatar a lo largo del libro como un mis-
mo acontecimiento se recuerda desde diversas perspectivas,
como las que refieren los periodistas Raquel Peguero y Braulio
Peralta. Ella aun recuerda la perfeccion dancistica de Rudolf
Nureyev en su presentacion en el Teatro Juarez; mientras que
¢l asegura que el bailarin ruso ya estaba en decadencia.

La mayoria coincide en que el FIC ha sido un rito iniciatico
para los reporteros, un privilegio, una experiencia de vida, un
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premio, una escuela de periodismo cultural, una posibilidad de
convivir con el gremio, pero, sobre todo, una prueba de fue-
go para cualquiera y un enorme desafio en el momento de
traducir y transmitir la esencia de cada una de las expresiones
artisticas y culturales que se presentan en el Cervantino.
Reitero, como lo hice en el libro anterior, el famoso refran
“ni son todos los que estan, ni estan todos los que son”, pero son
algunos de los mas destacados periodistas de la fuente cultu-
ral, reconocidos por sus aportaciones a la Fiesta del Espiritu.

Los protagonistas anonimaos

Fue un verdadero privilegio que connotados periodistas com-
partieran generosamente sus testimonios, sus historias, sus
relatos y sus maravillosas anécdotas alrededor de este encuen-
tro multidisciplinario, concebido como una lluvia de tuegos
de artificio conformada por la musica, la danza, el teatro, la
literatura y las artes visuales.

Con la voz en primera persona, los entrevistados hablan del
FIC —que tuvo sus origenes en los Entremeses cervantinos con-
cebidos por el dramaturgo y director Enrique Ruelas en 1953—,
de sus aciertos, de los pendientes, de los buenos momentos, de
los espectaculos inolvidables, de sus hallazgos y, por supuesto,
de su forma de vivir y gozar este encuentro cultural.

Son 32 las voces que entrelazan la historia y la creacion
del Festival en este libro lleno de relatos inéditos alrededor
de aquel al que el periodista Pablo Espinosa llama “Olimpo
cultural”.

Desde la voz de los corresponsales, de los enviados, de los
reporteros locales, de los noveles o de larga trayectoria, este
libro es toda una aventura, como lo podra constatar el lector,
pues estos testimonios forman parte de las mas de 40 mil no-
tas informativas publicadas alrededor del desarrollo historico
del Cervantino, por parte de los periodistas culturales que han
presenciado mas de dos mil eventos artisticos en 42 anos de
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existencia del Fic. Pero mas alla de hacer referencia a ellas, los
periodistas hablan de lo que hubo alrededor de esas publica-
ciones; por eso resulta interesante leer los arrebatos al olvido
de Angélica Abelleyra, Manuel Lino, Juan Carlos Castellanos,
Carlos Olvera, Luis Carlos Sanchez, Carlos Paul, Abida Ventura,
Arturo Mendoza Mocino, Fabian Munoz, Rauil Diaz, Ernesto
Marquez, Alberto Aranda, Laura Lozano, Sarai Campech, Caro-
lina Lopez Hidalgo, Emilio Cuevas y Gladys Pefia Escalante.

Asimismo, los testimonios de los reconocidos periodistas
que fueron pioneros en la cobertura periodistica del Fic como
Veronica Espinosa, Raquel Peguero, Sonia Morales, Maria
Elena Matadamas, José Luis Martinez, Braulio Peralta y Victor
Roura. En este estuerzo por recuperar la memoria, hubo ade-
mas varios reporteros que decidieron escribir sus vivencias y
sus reflexiones alrededor del Cervantino: Merry MacMasters,
Hilda Anchondo, Jesus Alejo Santiago, Angel Caamarfio y José
Antonio Olvera.

Para ofrecer una vision internacional, debido a que el Fes-
tival trasciende fronteras, entrevisté a dos corresponsales,
Enrique Atonal, de Radio Francia Internacional, y Frédéric
Saliba, corresponsal de Le Monde. Y, en un intento por evocar
el trabajo y la presencia de periodistas que dejaron huella pero
que ya no estan entre nosotros, rememoro también las figuras
de José Rafael Bravo Meza y Rotger Rosas.

Debido a que todos los periodistas se refieren al Teatro
Juarez como sede oficial del FiC, consideré relevante incluir
en un anexo las voces que dan cuenta de la historia y funcio-
namiento de este foro centenario.

En sintesis, cada capitulo de libro Voces del Cervantino tiene
un gran merito, pues rescata la oralidad que pocas veces se
aprecia como un valioso testimonio histoérico.

Leticia Sanchez Medel
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VOCES SOBRE EL ESCENARIO






VOCES DE PESO






Cuando éramos ricos
Raquel Peguero

Me toco acudir al FIC, en la época del ex presidente José
Lopez Portillo (1976-1982). Habia salido de la universidad vy
concluido mi servicio social en Radio UNAM, donde me invi-
taron a trabajar.

El primer encargo profesional que me hicieron fue acudir a
la octava edicion del Cervantino, que en aquel entonces se rea-
lizaba durante todo el mes de mayo; era una fecha complicada
por la falta de agua y todos los problemas que se generaban por
Su escasez. Anos mas tarde, esta situacion obligaria a los or-
ganizadores a cambiarlo al mes de octubre.

En aquella época, el Festival pagaba todo, ponia camiones
a disposicion de los periodistas, y los medios enviaban hasta
dos reporteros y un fotégrafo. Los anfitriones designaban los
hoteles para sus invitados y fue cuando me di cuenta de que
habia jerarquias, los reporteros de los grandes diarios y revistas
se quedaban en los mejores.

Posteriormente, me invitaron a trabajar al periédico El Dia,
porque yo era muy insistente. Conseguia entrevistas que los
otros no tenian; tal vez no eran buenas, pero yo obtenia las
exclusivas. A partir de entonces, cada afo fui al Cervantino,
creo que acudi hasta que me sali de EI Dia, en 1989, porque al
ano siguiente entré a La Jornada.

Iba al Cervantino con Enrique Gorlero, quien era mi jefe
en la seccion de espectaculos, y eso era maravilloso, porque
me guiaba para poder apreciar los espectaculos y escribir
sobre ellos.
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Conoci a gente como el director de orquesta estadunidense
Leonard Bernstein (1918-1990); pude ver a la coredgrafa y bai-
larina norteamericana, Martha Graham (1894-1991); al bailarin
britanico, Lindsay Kemp; al coreodgrafo y bailarin francés,
Maurice Béjart, y al gran bailarin ruso, Rudolf Nureyev, con-
siderado el mejor del siglo XX. Yo todavia suefio con el salto
espectacular con el que cruzo el escenario del Teatro Judrez;
fue realmente fantastico: lo evoco y parece que estoy viendo
a ese bailarin portentoso, que no hubiese podido admirar si
no es porque estuve en 1982 en el Cervantino.

En el primer Festival me encontraba tan asustada que hay
cosas que no me vienen a la mente, pero recuerdo a Nuria
Espert (1935), la maravillosa actriz espanola, que trajo un es-
pectaculo del poeta espanol Federico Garcia Lorca (1898-1936)
al Teatro Juarez. Me acuerdo también de la presentacion del
pianista chileno Claudio Arrau (1903-1991).

Era fantastico ver a los artistas pasar, despidiendo el sudor
del escenario y comer en el mismo lugar que ellos, en el Meson
de San Antonio. Para mi estar alli fue muy importante porque
yo era la mas chiquita de la tuente y los grandes periodistas
me dieron la oportunidad de convivir y aprender de ellos: Fer-
nado de Ita, Enrique Gorlero, Guadalupe Pereyra y Mauricio
Ciechanower, El Cheché (g.e.p.d.). Sabian muchisimo, asi que
yo llegaba a sentarme a su mesa para escucharlos diseccionar
los espectaculos que habiamos visto.

Por eso, para mi el Cervantino fue una de las escuelas mas
impresionantes. No s6lo era enfrentarme con el hecho artisti-
co que nunca hubiera podido ver, porque no tenia ni un peso
para hacerlo, pero que gracias al Festival tuve la posibilidad
de adentrarme a ese mundo fantastico y descubrir propuestas
artisticas increibles.

En los 10 anos del FIC no me iban a enviar, pero le dije a mi
jete: “He ido anteriormente, y ahora que vienen las grandes
estrellas, ;por qué no voy a ir?” Entonces hice mi berrinche.
Funciondé y me mandaron, porque en lo personal era muy
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importante tener ese acercamiento con las figuras de la cul-
tura nacional y mundial.

Recuerdo mucho una entrevista que le hizo la critica de arte
Raquel Tibol (1923) a Manuel Alvarez Bravo (1902-2002), uno
de los fundadores de la fotogratia moderna; fue practicamente
un “duelo de titanes”, era impresionante verlos en accion. Ese
encuentro fue espectacular, como también lo fue la creacion
y apertura del Museo Diego Rivera en la casa donde nacio el
muralista mexicano.

Me tocod ver como fue creciendo el Cervantino, vy coOmo se
convirtio en una gran escuela, la mejor universidad para los
periodistas de la fuente cultural.

Un dia, Sonia Morales, reportera de la revista Proceso,
me explicé que se podian mandar las fotogratias por fax, y
yo me sorprendi; no entendia el mecanismo del envio, y no
era la inica; alguien le sugirio a una reportera pasar su nota
por fax. Al preguntar ella “;por donde?”, le respondieron que
debajo del teléfono. Levanto la bocina y no encontro aquella
maravilla. Era la nueva tecnologia que nos estaba llegando,
ya que en aquellos anos escribiamos en maquinas mecanicas
y enviabamos nuestras notas por télex, o las dictabamos por
teléfono.

Los festivales se inauguraban en el Teatro Juarez —no
como ahora que son mas populares, en la Alhondiga de Gra-
naditas—, siempre encabezados por la seriora Carmen Roma-
no de Lopez Portillo (1926-2000) y hasta por el ex presidente
José Lopez Portillo.

El Cervantino ha tenido sus altas y sus bajas, con dinero se
puede comprar la calidad, y ahora que no lo tiene, consigue
lo que puede, pero a pesar de todo, ha mantenido un nivel,
aunque ya no veamos a esas grandes figuras, muchas de las
cuales ya no estan entre nosotros.

Hace dos anos estaba viendo el programa del 40 Festival y
sufri mucho porque no veia nada que me llamara la atencion
y me moviera para ir a Guanajuato un fin de semana. Claro, vino
Riccardo Muti, el director de orquesta italiano al frente de la
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Orquesta Sinfonica de Chicago, y lo vi en el Palacio de Bellas
Artes, por lo que no extrané al director Leonard Bernstein,
quien vino al décimo Cervantino en 1982.

Siento que de repente solo estan cubriendo huecos; la ultima
vez que fui a trabajar, tal vez hace unos 15 anos, pensaba que
en la década de los ochenta veia entre cinco y seis espectaculos
diarios, y a veces me quedaba sin presenciar algunos. Ahora,
;qué ven los periodistas?, si ven tres espectaculos, ya es mucho.

Guardo todas las memorias de los Cervantinos a los que tui;
incluso, conservo algunas de las versiones estenograficas de las
conferencias de prensa que llegaron a dar estas estrellas, como
la del bailarin britanico, actor, mimo vy coreégrato, Lindsay
Kemp. Y no solo eso: guardo una de las entrevistas que mas
me impacto, que le hizo Fernando de Ita y que se publico en
el periodico unomdsuno, con motivo de su espectaculo Flowers.

Todo el mundo queria entrevistarlo, y el unico que lo logro
fue Fernando de Ita, como siempre. Uno leia la entrevista y
parecia que tocaba la piel rosa de Lindsay Kemp, por como
lo describia, por las cosas que le hizo decir, por el ambiente
que se cred a su alrededor. Era una entrevista maravillosa
acerca de la que yo me cuestionaba: “;Coémo es que no puedo
hacer algo como esto?” Deciamos que era digna de obtener el
Premio Nacional de Periodismo y se la inscribio, pero por ser
de cultura no la consideraron.

También recuerdo una critica que hizo José Gorlero de
la presentacion del bailarin estadunidense Alwin Nikolais
(1910-1993) en el Teatro Juarez, en el marco del Cervantino
numero 8: “Con la misma precision con que camina un reloj,
la danza de Nokolais se va engarzando..."; explicaba todo el
mecanismo de la danza como el transitar de las manecillas
de un reloj, vy gracias a esa publicacion entendi entonces el
sentido de la coreogratia.
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FEl reflejo de la prensa y el poder
Sonia Morales

En 1982, José Lopez Portillo y Pacheco hizo famosa la frase
“No pago para que me peguen”, la cual pasaria a la historia
como muestra de las relaciones entre la prensa y el poder. Era
el tultimo ano de su sexenio y ordend el boicot publicitario
a la revista Proceso, dirigida por Julio Scherer Garcia, por ser la
publicacion incomoda que denunciaba los actos de corrupcion
de su gobierno.

Las consecuencias de esa decision llegaron hasta el FIC, y a
mi me cancelaron la invitacion a la llamada Fiesta del Espiritu.

En mayo de 1982, Francisco Galindo Ochoa, al frente de
la Coordinacion General de Comunicacion Social de la Pre-
sidencia de la Republica, en represalia a la linea editorial de
Proceso, emitio la orden a todas las dependencias federales y a
los gobiernos de los estados para que cancelaran los contratos
de publicidad. A esa accion también se sumo el impedimento
para que el reportero de la revista y de su agencia informati-
va cubriera las giras del presidente; el argumento tfue que se
contaba con un bajo presupuesto.

En ese ano tuve que irme a Guanajuato con gastos pagados
v financiados por la revista. Me dieron viaticos para reportear
la mitad del Cervantino, y la otra parte la cubriria Armando
Ponce, quien era mi jefe.

Realizar la cobertura resulto algo complicado, ya que era
dificil comprar los boletos en taquilla debido a que la mayo-
ria de las veces estaban agotados, particularmente cuando
se trataba de los espectaculos mas importantes del Festival.
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Finalmente, los encargados de prensa del Cervantino se con-
dolieron, primero de mi y después de mi jefe, pues aceptaron
darnos cortesias de prensa.

En esa ocasidon me asocié con la reportera del peridodico El
Norte, de Monterrey, quien por politica de su medio no podia
aceptar invitaciones gubernamentales, porque para sus jefes
eso implicaba corrupcion. Nos juntamos, y entre las dos pa-
gamos una habitacion; lo bueno es que nos dieron facturas a
cada una con nuestros respectivos montos, con la finalidad
de poder justificar los viaticos.

Todo el conflicto con la revista Proceso inicidé porque los
cartones del caricaturista Rogelio Naranjo y las opiniones de
uno de los columnistas eran la piedrita en el zapato de Lopez
Portillo. Después supimos que en varias ocasiones le habia
pedido a Julio Scherer que los sacara de la revista, y como no
acepto, entonces retiraron por completo la publicidad oficial.
De hecho, hay un texto publicado donde se narra la historia
donde a mi me cancelan la invitacion para el Cervantino, y a
Manolo, el reportero que cubria la fuente de presidencia, lo
bajan del avion.

Todavia traté de negociar con los organizadores del Festival
para que me acreditaran como reportera de la agencia de la
revista, v lo estuvieron tramitando; finalmente me dijeron que
todo lo que implicara cualquier producto de Scherer no estaba
incluido, asi que no me podian invitar.

Lo que si ocurrio fue que, como conocia al encargado de
prensa del Cervantino, le pedi que me ayudara a conseguir
hospedaje, pues en esa €poca era imposible, debido a que el
FIC tenia bloquedas todas las habitaciones de los hoteles cer-
canos a los recintos cervantinos. Afortunadamente me ayudo
liberando un cuarto.
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El Cervantino de Lopez Portillo

En un principio, dofia Dolores del Rio, al frente del patronato,
estaba muy metida en la organizacion del Fic, y pidio apoyo al
gobierno federal. Afios mas tarde la senora Carmen Romano,
esposa del entonces presidente Lopez Portillo, como era pianis-
ta, se intereso por el Festival, v propicié con ello que hubiera
mucho dinero para su organizacion. Los recursos venian del
Fondo Nacional para las Actividades Sociales (Fonapas), la ins-
titucion encargada de dar dinero y medios para los programas
culturales de las zonas de escasos recursos.

Obviamente, que al contar con un enorme presupuesto, el
Cervantino pudo programar a grupos y companias de gran
renombre internacional como una muestra de lo que estaba
sucediendo en el mundo. Por eso, para mi era una gran ilusion
ir al Festival, porque sabia que en ese momento participaban
artistas de gran nivel. Habia muchisimo dinero en aquel en-
tonces, v eso les permitia viajar a los directivos del FIC durante
todo el afio para poder contratar a los mejores solistas, com-
panias y orquestas del mundo.

Empecé a ir al Cervantino en 1981. Ya estaba yo en la seccion
cultural de la revista Proceso, habia entrado en 1979, cuando
todavia no terminaba la escuela: mis estudios los conclui en
1980. Ese atio, pues, mi jefe me dijo: “Ahora si te vas al Cer-
vantino”; yo estaba feliz, era muy joven, y si, habia leido sobre
todo literatura y tenia algun contacto con el teatro, pero muy
superficial; sabia lo que una puede aprender por si misma.
La verdad es que mis conocimientos eran pocos frente a mis
ganas de aprender y de tener esa maravillosa experiencia.

En miprimer ano me junté con los grandes periodistas, con
los que sabian y, sobre todo, con un reportero argentino que
se llamaba Mauricio Ciechanower, asi como con el critico de
musica de Proceso José Antonio Alcaraz (1938-2001), ambos
ya fallecidos. Siempre me les pegaba, asi que me ensenaron
muchisimo de musica, aunque también alguna vez me toco
ver un ballet cerca de Alberto Dallal, el critico maravilloso de
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danza, que habia sido mi profesor en la Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales (FCPyS).

Aquel afio hubo una obra que me impresiono mucho del gru-
po espanol La Cuadra de Sevilla, del actor y director Salvador
Tavora (1934). Desde entonces tengo ganas de ir a buscarlo; en
aquel momento el artista me dio su tarjeta y me dijo: “Cuando
quieras te veo en Sevilla”. De eso ya pasaron 30 anos y no se
me ha hecho ir a verlo.

Algunos criticos y reporteros dicen que a partir de que la
participacion en el FIC se redujo a los grupos que vienen por
convenios o intercambios con las embajadas, la calidad bajo.
Nos quedamos sin esa parte de las obras comerciales que
pueden ser muy buenas, pero que solamente pueden verse
en ciudades como Londres, donde se encuentran obras como
El fantasma de la opera, que dificilmente vendrian a México
debido a que sus promotores no se meten a esos intercambios
culturales, ya que les conviene mas comercializar la obra que
averiguar si los dejan venir al Cervantino.
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Cuando México amasaba la fortuna
del petroleo
Maria Elena Matadamas

Tendria 19 o 20 anos la primera vez que fui al Cervantino,
era realmente un reto, tenia miedo, pero al mismo tiempo me
emocionaba poder estar ahi, porque todavia estaba estudiando.

Me toco estar en los buenos tiempos del Cervantino cuando
Mexico amasaba la fortuna del petréleo, era el sexenio de José
Lopez Portillo y en aquel entonces yo venia de haber trabajado
en Bellas Artes.

La oportunidad que tuve de ir al Cervantino fue que, al
ingresar al periddico Novedades, entré a la seccion de sociales,
y cuando le pedi a mi editor que me enviara al FIiC, no tuve
competencia de mis companeras. Durante cinco afios nadie
me disputo la asistencia a esta fiesta cultural, ya que resolvia
el problema del espacio, pues con la informacion que enviaba
cubria facilmente dos planas de un periédico de tamafio es-
tandar, y yo veia mis notas publicadas y realmente me sentia
fascinada.

Aprendi a trabajar bajo presion al enfrentarme a las grandes
figuras de las artes escénicas. Por su valor, conservo la trans-
cripcion de la version estenografica (de las que se hacian en
esa época) de la conferencia de prensa del coredgrafo Maurice
Beéjart. Cuando supe que vendria al Cervantino, lo primero
que pensé fue: “;No me lo puedo perder!”

Como reportera asumi el compromiso de mandar la mejor
informacion. Habia competencia, pero digamos que consistia
en tratar de redactar la nota de forma interesante, no recuerdo
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que nos estuviéramos pisando entre los companeros. Claro,
;quién no queria tener la primicia?, tomando en cuenta que
los medios siempre han tenido el criterio de que quien pega
primero, pega mejor; ya después llegd otra generacion, y el
énfasis se hacia en ganar la nota a los otros medios.

Versiones estenograficas

En los primeros anos en que asisti al Cervantino, el area de
Comunicacion Social de la Presidencia de la Republica habia
tomado en sus manos el control de prensa del Festival, tenia
toda la experiencia, sabia y conocia de las necesidades de los
periodistas. Las areas de prensa de las instituciones culturales
eran muy nuevas, no tenian todavia la perspectiva para ayudar
al reportero a realizar mejor su trabajo.

Presidencia apoyaba a los periodistas facilitandoles la in-
formacion y ayudandoles con las versiones estenograficas de
cada una de las conferencias de prensa que ofrecian los dife-
rentes grupos y solistas participantes. La idea era que cada uno
tuviera su encuentro con la prensa; puedo decir que con ese
tipo de apoyo nos ahorraban volver a escuchar las grabacio-
nes y la transcripcion. De esa forma los reporteros podiamos
generar la informacion con prontitud y responder a nuestros
medios, porque de otra forma no hubiésemos podido hacerlo,
era imposible multiplicarnos.

Después, ese gran apoyo desaparecio, se perdio, a pesar de
que resultaba de gran ayuda para los periodistas que teniamos que
cubrir una conferencia de prensa tras otra, y lo digo con cono-
cimiento, ya que fui al Cervantino durante 18 anos seguidos.

De reportera a editora

De reportera pasé a ser coeditora y después editora de la sec-
cion “Cultura” del periddico El Universal. Ya como editora pude
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aplicar justamente el criterio de lo que puede ser interesante
para el lector desde mi sensibilidad y experiencia. Consideraba
siempre que en Guanajuato los reporteros estaban sujetos a
mucha presion, porgque se enfrentaban con diversas barreras
y a una dinamica de estreés total.

Al frente de la edicion, en el 2000, propuse un suplemento
del Cervantino, fuimos el primer periodico que negocio acuer-
dos con el FIC para hacerlo. Fue todo un reto, porque tuve que
convencer al director del periodico de que nuestros lectores
se merecian un suplemento del Festival mas importante del
pais. Su argumento fue que no habia difusion, pero la situa-
cion se supero, porque se logro el apoyo del departamento de
publicidad. El resultado es que esos suplementos continaan
apareciendo hasta la fecha, cosa que celebro mucho.

Debemos entender que los periodistas trabajamos para
empresas, y las empresas no quieren perder, quieren ganar:
no ven nuestro quehacer como una labor social, lo ven como
un negocio, v si no hay dinero, entonces no hay ningun tipo
de suplemento.

A revision el Cervantino

A 42 anos de distancia, creo que el Cervantino ya tendria que
revisar y establecer lineamientos que lo definan, para que no
dependa de los cambios sexenales, pues cada seis anos se
extingue un pais e inicia otro, lo que implica que cada nuevo
director quiera aplicar en el FIC sus maravillosas ideas.

Es un festival que ha presentado de todo, y todavia no logra
tener un perfil especifico. A estas alturas, después de tantos
afios se le debe hacer una revision. Ya merece tener un rostro
definido como el de la Feria Internacional del Libro (FIL) de
Guadalajara, que nacié con un objetivo especifico; se podria
retomar ese ejemplo con la idea de que el Cervantino tenga
larga vida.
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Vivencias Cervantinas

En la actualidad, el ric depende de muchos factores: de cuanto
dinero hay, de los gustos de quien esta al frente, y todo eso ha
impedido la consolidacion de su identidad. Por ello, insisto en
que seria deseable que tuviera una definicion mas clara. Si el
Festival tiene un consejo, no deberia de sufrir esos altibajos.

En la primera etapa en que me toco asistir al Cervantino
acudian hordas de periodistas, no sélo de México sino del
mundo. Nos invitaban los organizadores y nos atendian de
maravilla. Trabajabamos bajo una presion barbara porque
teniamos que enviar la informacién temprano, pues las sec-
ciones de cultura de los peridodicos son las primeras en cerrar.

Esos fueron los mejores dias de mi vida laboral. Recuerdo
con mucho carifio a mis colegas por su compaierismo, sus
ensefianzas, su calidez y su solidaridad con una reportera
novata. Mis colegas de otros medios tueron mis maestros. Creo
que aprendi mas cubriendo el Cervantino que en la Escuela
de Periodismo Carlos Septién.

En los ultimos afios, el diario ya no veia utilidad en enviar
a los periodistas durante todo el FIC. El cuestionamiento era:
“;Para qué tantos dias?, mejor elijan lo mas importante y que
solo se cubra eso”. Lo sorprendente es que los otros medios
impresos empezaron a hacer lo mismo.

En la actualidad, la presencia periodistica esta muy dismi-
nuida, lo cual tiene que ver con que la cultura y el arte no se
ven como una prioridad, pero sobre todo, con que los medios
estan ahora muy ocupados con la agenda que domina: la nota
roja, el narco, la violencia, la corrupcién y todo lo que padece
el pais.
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Me hubiera gustado escribir mas...
José Luis Martinez S.

A principios de los ochenta, como jefe de Redaccién de la
revista Su Otro Yo, asistia en calidad de invitado al Fic. Escribia
muy poco, porque la revista era mensual, pero vivia mucho el
ambiente y los espectaculos; eso tuvo un lado positivo y uno
negativo. El positivo es que pude ver las propuestas con ma-
yor detenimiento, y el negativo es que contuve la adrenalina
propia del periodista.

Pocos anos después, como reportero del perioddico Esto, tuve
el privilegio de cubrir el Cervantino y foguearme escribiendo
tres o cuatro notas diarias, ademas de una columna llamada
“Picota’, firmada por El Santo Oficio. Ello me obligé a trabajar y
vivir intensamente una época en la que coincidiamos muchos
periodistas a los que nos gustaban la bohemia v el reventon.
En el transcurso del dia y, por supuesto, en la noche, visita-
bamos lugares como las cantinas El Incendio y La Barra de
Santander —llamada también la Barra de No Entender—, que
era mi favorita.

Recuerdo, durante el gobierno de Rafael Corrales Ayala,
las fiestas que se organizaban para los periodistas e invitados
especiales; también —con cierta nostalgia— al extraordinario
equipo de prensa conformado por Lourdes Gémez, con Mi-
guel Angel Pineda, Emiliano Pérez Cruz y Manuel Gutiérrez
Oropeza; practicamente hacian boletines de autor, y —como
suele suceder— muchos reporteros los recogian y firmaban
sin ningun pudor.
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Desde su origen, el FIC siempre ha contado con un programa
impresionante, y por sus escenarios han desfilado estrellas
como Ella Fitzgerald o Joan Baez (1941). Pero también ha sido
el punto de arranque de artistas mexicanos como el director
vy dramaturgo Mauricio Jiménez (1964), quien bajo el cielo de
Guanajuato presentd una excepcional puesta en escena de Lo
que cala son los filos.

El Cervantino fue —para los periodistas de mi generacion—
un punto de encuentro, una cita acordada con un ano de anti-
cipacion. En esa época en la que eran inimaginables internet
y las redes sociales, los compatieros y amigos de diferentes
partes del pais sabiamos que ahi nos ibamos a encontrar para
compartir experiencias, proyectos, anécdotas, borracheras.

En esta cita anual existia la competencia, una enorme
voluntad por el trabajo individual, pero también una gran
camaraderia. Yo disfrutaba mucho el alcohol y las desveladas
en esa época; llegaba a mi habitacion a las seis de la manana,
pero a las nueve, antes de que se abriera la sala de prensa, ya
estaba preparado para mandar mis primeras notas e irme a
reportear a las conferencias, a las entrevistas, a los espectacu-
los. Al llegar la noche, todos mis sentidos estaban dispuestos
para un dia mas de juerga, para el placer de conversar con
mis companeros sobre lo ocurrido en el dia y lo que vendria
al siguiente.

Me acuerdo de Pedro Ferriz de Con, solitario, transmitiendo
para Canal Once, sin nadie que le hiciera caso; de los reporte-
ros de Televisa, al margen de lo que haciamos los de prensa
escrita, que nos sentiamos, sin duda, los mas importantes; del
valor que se les daba a criticos como José Antonio Alcaraz,
Olga Harmony o Fernando de Ita; de amigos tan queridos
como Braulio Peralta, Gonzalo Valdez Medellin o Juan Jime-
nez Patino...

El Cervantino era —como dice el eslogan— la Fiesta del Espi-
ritu, pero también una gran fiesta para los reporteros. Muchos
anios después, ya en la década del 2000, volvi algunas veces
como invitado, lo cual fue agradable, pero nunca tan intenso
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y placentero como estar en la jugada reporteando, escribiendo
todos los dias sobre lo que uno ve o escucha.

El Cervantino es una gran escuela para periodistas; a no-
sotros nos dio la oportunidad de mirar la cultura del mundo
en una ciudad tan hermosa como Guanajuato. El Festival ha
crecido mientras nosotros hemos envejecido; en aquella época
andidbamos en los 20 afios, v a esa edad tuvimos una envidiable
educacion artistica gracias a esa cita anual en Guanajuato.

En la actualidad, veo el Cervantino cada vez mas grande,
cada vez con una mayor duraciéon; no sé si €so sea bueno.
Lo que si veo muy benéfico es que los espectaculos ya no se
quedan en Guanajuato: se presentan en otros estados de la
republica, lo que resulta muy conveniente no solo desde el
punto de vista de la difusién cultural, sino también de la eco-
nomia, porque resulta muy caro traer a muchos de ellos desde
sus lugares de origen para que Unicamente se presenten en la
sede habitual del Cervantino.

Una de las propuestas que mas me interesaba del FiC era el
premio periodistico El Gallo Pitagérico (en homenaje a la obra
de Juan Bautista Morales), que entregaban los reporteros a sus
pares. Era un reconocimiento al trabajo mas valioso escrito
durante el Festival, segiin los propios periodistas.

En los afios en que reporteaba el Cervantino, la seccion
cultural de La Jornada vivia una de sus mejores €pocas; todo
el mundo queria publicar o ser publicado ahi —yo llegué a
publicar en La Jornada Semanal cuando la dirigia Fernando
Benitez, pero siempre me quedé con las ganas de escribir
cuando menos un texto para esa seccion espléndida dirigida
por Braulio Peralta y con reporteros como Arturo Garcia Her-
nandez, Patricia Vega y Angélica Abelleyra.

Patricia, por cierto, fue la primera reportera que vi con
una computadora portatil para transmitir directamente a
su periodico. Todos la mirabamos trabajar por encima de su
hombro; era absolutamente novedoso observar cOmo a traves
de ese aparato se podia enviar la informacion.
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En mi caso, tuve el privilegio de colaborar en la Organiza-
cion Editorial Mexicana, por lo que mis notas y mis columnas
se publicaban en Esto, El Sol de México, y en alrededor de 70
periodicos de todo el pais, ademas de que las recibia la Agen-
cila UPL.

Con todo, pienso que no aproveché totalmente las ventajas
que me ofrecia el Cervantino; me dediqueé a realizar cronicas,
cubrir conferencias de prensa y asistir a los cocteles, pero
nunca fui mas alla: me conformé con lo rutinario, pensé que
las experiencias y los personajes siempre iban a estar ahi,
pero me equivoqué. Por ejemplo, en una ocasion llegdé Ana
Sokolow (1910-2000), la introductora de la danza moderna en
México; se le hizo un homenaje en el Teatro Juarez y yo tuve
la posibilidad de hablar con ella, pero no lo hice. Muchos afos
después, sigo pensando: “;Por qué no la entrevisté?” Esa fue
una de tantas oportunidades que dejé pasar.
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El Cervantino fundamentalmente es bohemia
Braulio Peralta

Lo primero que diria, porque me parece muy importante,
es que no hay cultura sin bohemia. No existe la posibilidad
de hacer cultura desde el punto de vista académico y dog-
matico, s6lo se puede hacer desde la perspectiva de los pe-
riodistas alegres, divertidos, curiosos, chismosos, borrachos,
ludicos, burlones, ignorantes, cultos, preparados y dispuestos
a investigar v a saber qué es lo que se esta admirando. El FIC
fundamentalmente es bohemia, asi que si como periodista no
se va alla con alegria por la fiesta de las artes, para mi, no se
€S reportero.

Lo segundo que me importa rescatar es la figura del maes-
tro Enrique Ruelas, quien en 1953 cred los Entremeses cervan-
tinos. Lo tengo que decir: €]l fue mi maestro de actuaciéon en
la Facultad de Filosofia y Letras (FFyL), cuando yo estudiaba la
carrera de literatura dramatica. En aquel entonces, me parecia
“gaga”, un viejo de una vanguardia absolutamente trasnocha-
da, y sus clases me resultaban aburridisimas.

No conocia su historia hasta que fui al Cervantino, donde
descubri que Ruelas era el origen del Festival y una vanguardia
de nuestro teatro mexicano de los anos cincuenta y sesenta.
Me parece muy importante darle un reconocimiento al maes-
tro Ruelas, e injusto decir que fue la sefiora Carmen Romano
quien impulsé al Cervantino, o que fue la senora Maria Esther
Zuno de Echeverria.

La cultura es consecuencia de la historia, y como tal, los
Entremeses cervantinos fueron el origen; por eso creo que €s
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justo decir que como Festival existe desde 1953. No reconocerlo
es como cortarle intencionalmente las alas al origen.

Fernando de Ita cuenta muy bien los chismes de cOmo surgio
el Festival: es fantastico lo que dice al narrar la anécdota de
la actriz Dolores del Rio; es muy enriquecedora la cultura del
chisme, pero debe ser la historia a secas.

Carrera que nace con el Cervantino

Creo que los periodistas que acudimos al Cervantino partimos
de nuestra ignorancia; vamos un poco a tientas, porque no
existe la carrera de periodista cultural. Ha sido un oficio que
se ha creado con los afios, s un proceso que se viene desa-
rrollando, por eso me parece que todo el material publicado
sobre el Festival tiene enormes deficiencias desde el punto de
vista teorico de lo que se entiende como danza, teatro, musica,
artes plasticas. Reto a cualquiera que diga que es especialista
en cualquiera de esas disciplinas, porque realmente es muy
dificil que lo sea.

Quisiera recordar lo mas sublime del Festival, porque el
Cervantino es muchas cosas, entre ellas, los personajes que
acudieron a Guanajuato, como el bailarin ruso Rudolf Nureyev.
Por cierto, creo que ninguna crénica en 1982 se refirio de
manera puntual a que era ya un hombre que rebasaba los 40
anos, en decadencia y con VIH.

Vanguardia artistica

En México hay vanguardias, pero muchas veces no las recono-
cemos, porque nos atrapa la fama de personalidades como Leo-
nard Bernstein o como los grandes artistas que aparecian en la
television, o en el New York Times, Le Monde o The Guardian.

Lo que quiero decir €s que a veces los mexicanos nos que-
damos con la idea de que en la fama se encuentra lo valioso,
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cuando en realidad muchas veces los movimientos vanguar-
distas estan soterrados. En ese contexto, el director de teatro
Tadeusz Kantor (1915-1990) para mi fue un descubrimiento
extraordinario; era uno de los grandes de la historia del tea-
tro, v no se presentd en el maximo foro cervantino, sino en
el Teatro Cervantes.

El Teatro Juarez era el recinto sagrado donde iban el gober-
nador, o la esposa del presidente de México, y con dificultad
podiamos entrar los reporteros. Creo que eso hay que decirlo:
nos invitaban para cubrir y nos daban los peores lugares; yo
siempre me he quejado de que nos traten sin consideracion,
no me gusta, y si lo quiero decir: nos ponen sillas extra que
son incomodas, nunca tenemos el privilegio de estar sentados
en las butacas de los foros.

El tercer gran hallazgo en el Cervantino fue el actor, direc-
tor y dramaturgo inglés Lindsay Kemp, quien trajo a México
Flowers, uno de los montajes mas extraordinarios, basado en la
obra Nuestra senora de las flores, del francés Jean Genet (1910-
1986). Es la historia de prisioneros gays en celdas, es el deseo
escondido, es la represiéon sexual, es la alegria de ser lo que
uno quiere ser, es convertirse en el propio deseo.

Me gustaria muchisimo hablar de dos grandes aciertos del
teatro mexicano que dieron un fuerte golpe vanguardista.
El primero, Mauricio Jiménez, quien con la obra Lo qgue cala
son los filos presenta la historia de la Conquista basada en
una adaptacion que hizo de textos de Miguel Leon-Portilla,
de Nezahualcoyotl v de la Historia verdadera de la Conquista
de la Nueva Espana, de Bernal Diaz del Castillo (1492-1585).
Mauricio Jiménez hizo una gran adaptacion y utilizo las es-
caleras de una iglesia.

Otro gran campanazo en la historia del teatro mexicano lo
dio Jesusa Rodriguez (1955), con Donna Giovanni, una opera
cantada y musicalizada que provocoé lo que llamo la gran
contradiccion del arte, pues gusta 0 no gusta, se acepta o se
rechaza. Los especialistas en opera la denostaron.
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Con eso se demuestra que en México hay grandes artistas,
como el dramaturgo mexicano Héctor Mendoza (1932-2010),
quien en el Cervantino monto su version de la tragedia del
principe de Dinamarca, de William Shakespeare, y la titulo
también Hamlet; era teatro ensayo, como le llamaba el propio
maestro, es decir, teatro para pensar, no teatro para pendejos.

Yo escribi acerca de Hamlet y me gané con ese texto el con-
curso periodistico El Gallo Pitagoérico. Me siento muy orgulloso,
porque ese premio me lo dio Fernando de Ita, a quien admiro
y aprecio, y aunque no tenemos puntos de vista en comun,
puedo asegurar que es uno de los grandes reporteros culturales
que ha tenido México.

Es una pena que El Gallo Pitagorico, un premio de perio-
distas para periodistas, s6lo se haya otorgado en cuatro oca-
siones. Y quiero anadir, porque muchos no lo saben, que este
certamen tomo el nombre de un personaje liberal del siglo XIX
que escribia en contra del régimen de Porfirio Diaz.

Nunca el gobierno del estado ni el Conaculta tuvieron la
inteligencia de pensar en un premio para periodistas culturales
que hubiera sido tan importante como el Premio Fernando
Benitez, que se da en Guadalajara.

No es la unica escuela

Estoy en contra de pensar que el Cervantino es una escuela
de periodismo cultural, porque en México hay un arte incon-
mensurable.

Sin embargo, estoy de acuerdo con que en el Cervantino
hemos apreciado sucesos extraordinarios, como la exposicion
de dos grandes: el grabador mexicano José Guadalupe Posada
(1852-1913), y el artista belga James Ensor (1860-1949). Yo es-
tudié historia del arte en Madrid, y puedo afirmar que antes
del centenario del grabador mexicano, gracias a la iniciativa de
Francisco Toledo (1940), con la curaduria de Olivier Debroise
(1952-2008), vimos un dialogo entre ambos artistas, que eran

38



contemporaneos. Hacian practicamente lo mismo con sus histo-
rias mitologicas, uno en Brujas, Bélgica, y el otro con sus cala-
veras, en México.

Para concluir, quisiera agregar que no tenemos que deslum-
brarnos con el Cervantino como si todo lo que se trajera del
extranjero fuera maravilloso: también hubo cosas muy malas.
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El Cervvantino, impulsor
de la conglomeracion cultural
Victor Roura

Cuando comenzo el ri¢, quienes cubriamos el area cultural
lo veiamos como una secuela de los grandes festivales masivos
que comenzaron en el mundo en los sesenta y setenta.

Durante el nacimiento de este encuentro cultural en la ciu-
dad de Guanajuato, el rock estaba prohibido, y no tue avalado
como expresion artistica por el sistema politico del pais sino
hasta 1991: es decir, antes de esa fecha no existian conciertos
masivos, ni la permisividad para la conglomeracion juvenil.

Entonces, el Fic dio la pauta para la reunion masiva, para las
asambleas, para que pudiera escucharse musica, verse teatro
y apreciarse el arte desde otra perspectiva. Creo que eso tue
importante del Cervantino, porque abrio la posibilidad de la
congregacion masiva; surgio cuando las musicas, digamos
modernas, estaban prohibidas en el pais.

Me acuerdo que yo dirigia la revista Melodia: diez anos des-
pues, que se creo justamente a una década de los acontecimien-
tos de 1968, vy me llamaron desde la direccion del Cervantino
para pedirme algunos consejos. Me preguntaron si era bueno
traer a Alice Cooper (1948) y a personalidades de ese tipo; les
dije que era importantisimo, que lo hicieran porque en Me-
xico el rock estaba visto con mucha precaucion, con mucho
temor, vy si el FIC podia abrirle las puertas, seria una liberacion
politica v cultural. Finalmente, no trajeron nunca a ningun
rockero, yo creo que porque la prohibicion era tajante; era tal
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que incluso los Rolling Stones (1962) no pasaban por México
para ir a Argentina.

Debemos recordar que en 1971 se organizo el Festival de
Avandaro, en Valle de Bravo, con la idea de que los jovenes
pudieran reunirse para contrarrestar un poco la politica auto-
ritaria que se vivia en el pais, pero, en el fondo, la intencion
cra justificar la represion politica. Cuando Luis Echeverria dijo
que los jovenes eran libres, no lo fueron en realidad, porque
ese concierto se desarrolld en medio de una trampa de raton,
donde todos estaban vigilados. A partir de ese 11 de septiembre
de 1971 el rock fue aun mas castigado por la sociedad mexicana
como un plan del sistema mexicano para que la sociedad y los
politicos grandilocuentes afirmaran que el rock significaba
droga v libertinaje.

Entonces, a partir de ese momento todo se cancelo y el Cer-
vantino llegd para aparentar o para simular un supuesto am-
biente de permisividad.

La politica es mas poderosa que las ideas culturales, por lo
que no se permitio la libre entrada del rock al FIC sino has-
ta mucho tiempo después; yo creo que cuando el “salinato”
(sexenio de Carlos Salinas de Gortari) fue que se permitio la
congregacion juvenil para poder ver rock sin represion. Esto
ocurrio en México cuando vino el primer grupo, INXS (1977-
2012), que contd con el permiso del gobierno para presentarse
en el Palacio de los Deportes.

En el Fic también hubo una apertura con la presencia del
hijo de Bob Marley (1945-1981), Julian Marley (1975), con su
Skool Band Jamaica en 1991, en el parque deportivo Aguilar
y Maya. En esa fiesta la gente no tenia idea realmente de que
era una reunion masiva, al menos por unas dos horas. De algun
modo el Cervantino echo la semillita para que poco a poco las
autoridades se fueran convenciendo de que el rock no era
danino; la danina era la represion policiaca, las ideas burocra-
ticas y el retraso ideologico de los politicos.

Posteriormente, se presento El Tri (1984) de Alex Lora (1952),
que es el simbolo de la popularidad rockera, que siempre ha
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demostrado una solvencia de identificacion con la gente, pero
nunca ha demostrado una capacidad organizativa musical.

Después llegaron al Cervantino Los Tigres del Norte; se
puede decir que de esa apariencia de popularidad se apropia
el Cervantino, y creo que lo hace bien, para poder otorgar una
misica 1lamada “popular” a la juventud que quiza no puede
tener la oportunidad de asistir a esos conciertos en diterentes
estados de la republica.

Hay una parte importante sefialada en tu libro Festiwal In-
ternacional Cervantino. Visiones de un mismo escenario, donde
los periodistas alaban la oportunidad de congregarse y poder
convivir, pero esto no es suficiente, porque a pesar de que van
buenos periodistas, buenas plumas, buenos observadores y
algunos criticos, creo que la mayoria de los reporteros es in-
solvente v débil en su escritura y en su propio criterio. Asi que
la idea del querido Manuel Blanco (1943-1998) acerca de que el
Cervantino pudo reunir a la prensa cultural sucedio en el pa-
sado; ahora el panorama es distinto, ya que existen otros
festivales que quizas estén replicando al FIC, y tal vez ahi se
encuentren los mismos periodistas. En ese sentido, no creo
que este Festival sea el inico eje que puede unificar a la pren-
sa cultural.

Sin reproches

Gracias al intercambio con las embajadas de los diversos pai-
ses, se logra conformar gran parte del programa del FIC. Creo
que no hay que reprochar, como a veces he escuchado, que
el Festival no tiene la calidad deseada, pues finalmente los
organizadores hacen su mejor esfuerzo, aunque muchas veces
el burocratismo los obstaculice.

Otro asunto que me parece muy disparejo por parte de los
organizadores del Cervantino es su actitud con la prensa. En
los 25 afios que estuve en el peridédico El Financiero, no nos
dieron publicidad relacionada con la programacion del Fes-
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tival; sin embargo, veiamos los suplementos pagados en La
Jornada, en Reforma y en otros diarios. Este tipo de hechos
no es democratico, corresponde a una actitud absolutamente
sectaria y parcializada. La politica cultural debe ser abierta
y equitativa, lo cual no sucede. Y esta misma actitud puede
entorpecer incluso la propia actividad cultural, porque final-
mente los medios viven de una reparticion publicitaria.

Lo que me parece un gran aprendizaje que ha dejado el
Cervantino es que fue el primer festival en el pais que pudo
reunir poco a poco a numerosas personas para convivir cultu-
ralmente. De lo que he visto, me quedaria con ese gran con-
cierto del hijo de Bob Marley, donde hubo una fabulosa conglo-
meracion juvenil. Una de las aportaciones de este encuentro
es justamente la convivencia cultural.

Lo que me abochorna del Cervantino es ver a esos grupos
juveniles que, en lugar de dialogar culturalmente, se quedan
en las calles, muchas veces cantando canciones televisivas.
El Festival ya no cumple el objetivo que quiza se pretendi6 en
un principio: reunir a las personas para que se enriquecieran
culturalmente, ya que los asistentes ahora van para hacer sus
propios festivales grupusculares, sin importar el aprendizaje
cultural.
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Arriba de izquierda a derecha: Abida Ventura, Maria Elena Matadamas, Carolin
Merry MacMasters. Abajo de izquierda a derecha: Carlos Paul, Luis Cario

Munoz. En el Teatro Juarez de la ciudad de Guanajuato/ Fotografia de Jorg
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