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Nota preliminar

La primera vez que tuve la oportunidad de ver di-
rigir a Eduardo Mata fue la noche del jueves 11 de
junio de 1991, acompanado por la Orquesta Sinfonica
de Dallas que dirigia exitosamente desde 1976. Mien-
tras sus musicos vestian traje de gala negro, Mata
lucia un smoking blanco. Recuerdo miradas, gestos
y guinos de complicidad entre el director y los mu-
sicos. Pinchas Zuckerman fue el solista del Concier-
to para violin de Beethoven. Aquella noche, en la
Sala Nezahualcéyotl, aprendi a ver 1a musica desde
otra perspectiva, fue como una revelacion, un descu-
brimiento. En la segunda parte del concierto partici-
po la soprano Gabriela Herrera con la Cuarta sinfonia
de Mahler, uno de los compositores que Eduardo Ma-
ta preferia. Tiempo después, el 14 de abril de 1993,
en el marco del quincuagésimo aniversario de El
Colegio Nacional, lo vi dirigir al conjunto musical
La Camerata, que interpreto la Toccata para percu-
siones del maestro Carlos Chavez. Observé rigor, dis-
ciplina férrea, oficio y entrega al arte.

El 4 de enero de 1995, mientras me dirigia a la Fa-
cultad de Filosofia y Letras de la UNAM para realizar
una entrevista, escuchaba la radio y el noticiero fue
Interrumpido para dar el reporte vial. Se dio una no-
ticia de ultima hora. Acababa de desplomarse una
avioneta a escasos kildmetros de Cuernavaca, More-
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los. El piloto era Eduardo Mata. Crei que se trataba
de un homoénimo. Minutos mas tarde llegué a la re-
daccion de El Dia, periddico en el que trabajaba como
reportera desde 1990. Me enteré de que se trataba
de Eduardo Mata, el director de orquesta, que pilotea-
ba su avioneta. Ademas, debia realizar una encues-
ta y la cobertura del sepelio en el Palacio de Bellas
Artes. Habia desconcierto y pesar entre la familia y
los amigos cercanos. Sélo sus mas allegados sabian
que volar era su otra pasién. Al dia siguiente, en todos
los diarios del pais y en los principales del mundo
se difundia la noticia.

Mientras que en México se lamentaban de la re-
pentina muerte —apenas unos dias antes habia acep-
tado la propuesta de sumarse al trabajo docente del
Centro Nacional de las Artes—, en los diarios inter-
nacionales se referian a Eduardo Mata como el di-
rector mexicano mas importante del siglo XX y uno
de los diez mejores del mundo. Se hizo un recuen-
to: mas de cien orquestas siguieron su batuta. Tam-
bién se destacd que su trabajo en el extranjero no le
impidié ser una de las personas que mas y mejor
represento a nuestro pais, pues siempre promovié
el arte y la cultura de México.

Meses después, en una conversacion que sostuve
con el compositor mexicano Mario Lavista salié a
relucir el nombre de Eduardo Mata, sus escasas com-
posiciones, su pasion por dirigir y pilotear y lo que
habia hecho a su paso por cada orquesta frente a la
que esgrimid su batuta. Senti curiosidad por saber
mas de quien habia cambiado mi manera de escu-
char musica. Estaba en deuda con él. Esa misma
noche decidi investigar la vida de este musico del
que se hablaba con vehemencia, pero que sélo es-
casos melémanos conocian a profundidad.
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Recurri a la familia y a los amigos, ademas de muii-
sicos y directores de orquesta con los que colaboré
en las distintas etapas de su vida. Y me di a la tarea
de emprender una pesquisa hemerografica que co-
mienza cuando Mata tenia diez afios de edad, el pri-
MeEer registro en prensa escrita que existe de un dia-
rio de Oaxaca, y culmina el 5 de enero de 1995. Pero
también deseaba que el propio director de orquesta
contara su vida, su historia musical y personal: el
lector lo encontrara en estas paginas hablando en
primera persona, gracias a las diversas entrevistas
que concedio a lo largo de su vida.

Uno de sus principales legados fue haber creado,
durante su paso por la entonces Orquesta Filarmoni-
ca de la UNAM, una generacién de conocedores de la
musica y aficionados educados, gracias a su forma
de interpretar, de hablar y de difundir la musica.

Slempre critico y exigente, fundamentalmente
con su trabajo y después con las orquestas, con el
medio musical y con las instituciones. Fue polémi-
co y creativo al mismo tiempo.

Este libro pretende ser una polifonia: la vida de
Eduardo Mata a varias voces.

Veronica Flores
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UNA SEMBLANZA






Los hilos del pasado

1 7 de marzo de 1952. El Teatro Macedonio Alcala,
en Oaxaca, es la sede de un homenaje doméstico que
se le rinde al “arte” en sus distintas manifestaciones.
Se escuchan silbidos de jubilo. De pie, el publico
ovaciona a la Banda del Estado, porla interpretacion
de la obertura Orpheus, de Jacques Offenbach. José
Casanovas declama el poema de Ardavin Salutacion
a Mexico, que refiere las proezas de México y Espa-
na, la union de las razas y — ;por qué no?— el fervor
patrio. El Trio Roméantico también se lleva una larga
ovacion. Un conjunto armoénico maravilla a la mul-
titud. Pero la verdadera sorpresa de la tarde es un
nino de diez anos que viste un traje de charro ne-
gro. La tez blanca de su rostro destaca bajo ese enor-
me sombrero. Fuera de programa y con guitarra en
mano canta tres canciones populares —Pénjamo,
Juan Charrasqueado y Peso sobre peso, la composi-
cion de Chava Flores, entonces afamada en la voz
de Pedro Infante—, de cuyas interpretaciones, se di-
ce, no puede pedirse mas. A este pequeno le llaman
artista, ya que con absoluta seguridad maneja la
guitarra, canta con soltura y con el estilo propio que
reclaman estas composiciones. Por eso se gana una
prolongada y merecida ovacién. Luego se augura,
por vez primera, que este nifio llegara lejos, si se le
cultiva,
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Con dos hermanos, Federico (1931) y Ana Maria
(1929), hijo del jefe de la oficina federal de Hacien-
da en Oaxaca, Eduardo Vladimiro Jaime Mata Asiain
nace en uno de los barrios mas emblematicos de la
ciudad de México: la colonia Roma. Su madre, Ana
Maria Asiain Aguilar (1914-1985), da a luz la madru-
gada del sabado 5 de septiembre de 1942; es atendi-
da por su primo, el doctor Hoyomonte, famoso par-
tero en ese tiempo.

Federico Aurelio Mata Sarmientos (1903-1978) es
el nombre de su padre, oaxaqueno de pura cepa, Ori-
ginario del Barrio de los Principes. Su madre, oriun-
da de Ixmiquilpan, Hidalgo, habla algunas palabras
en otomi aprendidas de sus nanas, las cuales se escu-
chan con frecuencia en la casa de la familia Mata
Asiain. El parecido de Eduardo Mata con su madre
es notable: piel blanca, nariz aguilena, ojos azules.

Cada nombre elegido por su familia guarda una
razon emocional. Eduardo, en memoria del sacerdo-
te (Eduardo Ricars) que cri6 a su padre tras quedar
huérfano a los diecisiete anos como consecuencia
de una peste de tifo que atacd Oaxaca, y por el afec-
to especial de la familia al esposo de una hermana
de su progenitora, Ana Maria Asiain. Vladimiro res-
ponde a la vena socialista de su padre. Jaime por
deseos de su tia Chole, quien seria su madrina.

Aunque a miles de kildbmetros de las batallas, Eduar-
do nace durante la segunda guerra mundial. En 1942
ocurren diversos acontecimientos que marcan la his-
toria politica y cultural de México. Mientras Mariano
Azuela recibe el Premio Nacional de Literatura por
su obra Los de abajo, 1os restos de Jaime Nuno, autor
de la partitura del Himno Nacional, son exhumados
y trasladados de Estados Unidos a la ciudad de Méxi-
co y sepultados en la Rotonda de los Hombres Ilus-
tres. E1 5 de febrero de 1942 los restos de Venustiano
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Carranza son depositados en el Monumento a la
Revolucién con todos los honores.

Manuel Avila Camacho esta a la mitad de su sexe-
nio. Durante su gobierno dos barcos petroleros son
hundidos por submarinos alemanes en aguas del
Golfo de México. El 22 de mayo de 1942 declara el
estado de guerra entre México y las llamadas Poten-
cias del Eje. Las legislaciones de emergencia estan
en vigor hasta el 28 de diciembre de 1945. Vuelve el
estado de paz. Quince mil mexicanos toman parte
en la guerra. Un escuadrén aéreo completo y con
reemplazo, llamado “201”, es enviado al Pacifico para
realizar maniobras finales contra los japoneses. El
19 de enero de 1943 se funda el Instituto Mexicano
del Seguro Social. Se le devuelve a la Universidad
su caracter de Nacional y se crea el Premio Nacio-
nal de Artes y Ciencias.

El 20 de agosto de 1943 el violinista polaco nacio-
nalizado mexicano, Henryk Szering, y la Orquesta
Sinfénica de México estrenan el controvertido Con-
cierto para violin de Manuel M. Ponce. El mismo ano,
Francisco Goitia exhibe Tata Jesucristo en Filadel-
fia, Estados Unidos. La critica elogia este cuadro
realizado en 1927. El 1° de diciembre de 1946 Mi-
guel Aleman Valdés toma protesta como presidente
en una ceremonia realizada en el Palacio de Bellas
Artes. Ese mismo anio Carlos Chavez asume la di-
reccion general del Instituto Nacional de Bellas Ar-
tes (INBA). Eduardo tiene cuatro afios de edad.

Tras vivir su primera infancia en México, en la
avenida Chapultepec, donde sus padres no le per-
miten siquiera asomarse a la puerta, Eduardo y su
familia se trasladan a Oaxaca. Se siente libre. Es un
nino tan lindo que su mama teme que se lo roben.

Gracias al cargo que desempena su padre en la
Secretaria de Hacienda, su posicién econémica es
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comoda. A su llegada a la capital del estado, viven
en un inmueble situado en Cinco de Mayo numero
12, planta alta. En la misma casa, planta baja, vive
Gustavo Narvdez Angulo y dos casas después, en el
numero 16, la familia Linares Gonzalez.

En 1947 ingresa al Colegio Minerva para cursar
el primer afio de primaria. El director y maestro del
sexto grado, Guillermo Mondragéon Gémez, es auxi-
liado en las labores docentes por las profesoras Lili
Villarreal Mora, Elsa Marquez, Oliva Martinez Unda,
Juan Zarate Velasco y Mati Mondragéon Gomez.

Consentido por todos en su casa, esconde tras
su apariencia apacible un innato talento para las tra-
vesuras.

En la primavera de 1948 llega a Oaxaca una com-
pania teatral ambulante que monta una gran carpa
y pone en escena una version de Genoveva de Bra-
bante, obra de Christopher Schmid. Una vecina le
pregunta a la madre de Eduardo si ha visto la obra:
“Fijese que actiia un nifno parecidisimo al suyo”.

El nifio se escapa de la escuela para hacer sus
primeras incursiones artisticas sobre un escenario.
No hay duda. Es “Eduardito”, de seis afios de edad,
quien aparece como hijo de Genoveva de Brabante.

Algunos de sus compahneros desde el primer ano
de primaria son Gerardo Ruiz Silva, Rafael Davila
Esesarte, Celestino Gomez Soto, Eugenio Diaz Fer-
nandez, Francisco Ludena Iglesias, Francisco Bona-
vides Davila, Vicente Lopez Ponce, Alfonso Ramirez
Arellanes, Ramiro Pérez Cruz, Alfonso Osorio Cruz,
Ernesto Cruz Ramos, Jorge Lopez Audelo, Rafael
Alvarez Padilla, asi como Armando Baigts Rodriguez
y Liberio Lujan Zavaleta (ya fallecidos).

En el Colegio Minerva hay un cuarto de trebejos
al que los alumnos llaman “cuarto de las calaveras”
o “cuarto oscuro”, pues ahi envian a quienes deben
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cumplir un castigo. El lugar, entre otras cosas, res-
guarda los fusiles y las bayonetas de madera que se
utilizan para el desfile del 16 de septiembre. Llega
el dia en que por alguna travesura hecha durante
clases envian a Eduardo, Rafael Davila y Gerardo
Ruiz Silva. Sin embargo, les resulta un castigo diver-
tido y momentaneo. Apenas llega a oidos del direc-
tor Mondragén que en escasos minutos han roto tres
bayonetas de madera, decide levantarles el castigo
para evitar un destrozo mayor.

Cerca del colegio, en la esquina que forman las
calles de Murguia y Pino Sudrez, se encuentra la
tienda “de las zaachilefias”, llamada asi porque sus
propietarias (Rosita Robles y su hija Clotilde) son
originarias de Zaachila. Los estudiantes del Minerva,
entre ellos Eduardo, Gerardo y Rafael, acostumbran
ir diariamente a esta tienda, al salir de la escuela
doce y media del dia, a disfrutar tortitas de pan ama-
rillo con queso fresco y chile pasilla en vinagre, pe-
ras, manzanas de la sierra con chile o ciruelas en
vinagre. Es el punto de encuentro para comentar
las clases y travesuras del dia.

Durante los primeros anos de su infancia, el hé-
roe favorito de Eduardo en las tiras comicas es Super-
man. Pero también usa mascaras con sus amigos
Gerardo y Rafael debido a su gran aficién por la lu-
cha libre. Eligen la de su luchador favorito: Black
Shadow.

En sus juegos, Eduardo, a quien la gente llama
‘el gliero” o “el glierito”, fantasea. Le gusta Flash Gor-
don, personaje que aparece en la pelicula de episo-
dios La conquista de Mongo, al grado que él y Sus
amigos escriben sus propios guiones: a veces re-
presentan el personaje bueno, otras el malo, pero

siempre siguen el lema: “Todo por la justicia y la
libertad”
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Eduardo forma un dio musical con su companero
y amigo Gerardo Ruiz Silva, ambos tocan la guita-
rra y cantan. En las multiples y tradicionales pre-
sentaciones musicales realizadas cada ciclo esco-
lar, Eduardo viste traje de charro. Con ese atuendo
aparece el dia de la madre, el dia del maestro y en
la clausura de cursos.

Un 6 de enero, Gustavo Narviez invita a su amigo
Jorge Linares a partir la tradicional rosca de Reyes
en casa de la familia Mata Asiain. Jorge, sin dudar-
lo, acepta y asiste a la celebracién. Cuando llega su
turno descubre al mufiequito y no le da ninguna
importancia. Al regresar a casa, Jorge se lo comen-
ta a sus padres, Jorge Linares Urrutia y Carmelita
Gonzalez de Linares (ya fallecidos), quienes le lla-
man la atencién por asistir a una fiesta en casa de
una familia con la cual no se tienen lazos de amis-
tad, por no pedir permiso y porque la casa es del
jete de la oficina federal de Hacienda. Le dicen que
se sienten comprometidos a corresponder esa invi-
tacion, y tienen que hacerlo el 2 de febrero, dia de
la Candelaria. El matrimonio Linares Gonzalez hace
efectiva esa invitacién mediante una comida en su
casa y a partir de aquella tarde se inicia una sincera
y profunda amistad entre ambas familias.

Cuando los padres de Eduardo se ven obligados a
viajar a la ciudad de México por motivos de trabajo,
Eduardo vive en casa de la familia Linares Gonzilez,
en Cinco de Mayo nimero 16. Lo tratan como un
miembro mas de la familia, recibe atencién y cari-
no. Indiscutiblemente, quien mas se identifica con
Eduardo de la familia Linares es Jorge. Son compa-
neros de juego, de reuniones musicales, confiden-
tes de proyectos y anhelos en el campo musical.

La familia Mata compra un terreno en la calzada
Héroes de Chapultepec para construir su nueva casa:
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es ahi, en el jardin trasero, donde Eduardo y Jorge
juegan beisbol.

En las tardeadas, veladas y festejos que organi-
zan o asisten los Mata suele destacar Eduardo, quien
toca su guitarra, integra coros y canta no sélo temas
populares sino de su inspiracioén en letra y miusica.

Quizas el gusto por la musica Mata lo hereda de
su padre, quien fue solista en el coro del seminario
de Oaxaca y ahora suele cantar en casa. Ana Maria
y Federico tocan la guitarra y cantan. Para sorpresa
de todos, el hermano menor se les une.

En casa, recuerda Federico Mata, siempre hubo
un ambiente cultural. “No se hablaba de cosas bala-
dies. Se platicaba de un libro o nos reuniamos para
comentar algun aspecto filoséfico. Mi padre era un
hombre muy preparado. Creo que esto también for-
moé a Eduardo porque no era un miusico comin y
corriente. Tenia mucha preparacién en otras areas.
Por ejemplo, de politica opinaba cosas congruentes
y cimentadas, al igual que de la situacién musical.”

Toda mi familia amaba la musica, mis padres me lle-
vaban a conciertos. Ellos no tocaban ningun instrumen-
to. No tenian ninguna formacion musical; era simple-
mente el crecer en un ambiente comuin, en una pequena
ciudad en México, donde la musica era importante. Creci
rodeado de musica, siempre la consideré parte impor-
tante de mi vida. Empecé tocando la guitarra cuando
tenia siete arios. Asi es que no tuve problemas para
decidir cuando llego la edad y el momento en que yo
deberia ir al Conservatorio y comenzar una carrera
musical. Queria ser compositor. Desde que recuerdo fue
mi mds clara vocacion.

En uno de los conciertos de otofio de 1949, la fa-
milia Mata asiste con el pequefio Eduardo al Teatro
Macedonio Alcala. Escucha por vez primera la Quin-
la sinfonia de Beethoven. La batuta de José Ives Li-
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mantour dirige la Orquesta Sinfénica de Oaxaca. La
familia teme que el nifio se duerma o se inquiete y
empiece a alborotar el teatro. Pero para su sorpresa,
el pequeiio permanece practicamente petrificado en
su butaca a lo largo de los dos primeros movimien-
tos. Al iniciarse el tercero, su padre murmura al oido
de la mama:

—Fijate... qué bien se comporta.

—iShhhhh, callense, que no dejan oir! —los rega-
fia de inmediato el chiquillo.

De su nifiez oaxaqueiia, durante la cual es excep-
cionalmente travieso, desobediente y rebelde, le
quedan algunas huellas. La principal: una cicatriz
en el pémulo derecho, provocada a los seis afios de
edad, luego de montar un burro que, encabritado,
lo arroja contra una cerca de puas.

En la escuela, para alivio de la familia, Eduardo
canaliza buena parte de sus energias a los deportes.
Practica desde beisbol, futbol y equitacién hasta
nataciéon y montanismo. Pero esto no le impide caer
en trance cada vez que la banda de la ciudad inter-
preta a los clasicos en el kiosco del z6calo oaxaquefio,
al que llega en su triciclo dispuesto a ocupar su lu-
gar reservado: una sillita frente a los musicos para
no perder detalle alguno de la interpretacién. Con
un lapiz o una ramita, Eduardo emula los movimien-
tos de la batuta del director Amador Pérez Torres, el
compositor de Nereidas. Memoriza las piezas en ape-
nas una o dos audiciones —se dice— y hasta se da
cuenta cuando algiin misico desafina.

Una de las personas que mas lo impulsa a ser mu-
sico es el tio Walter, esposo de una hermana de su
madre, quien pasaba largas temporadas en la casa
de los Mata Asiain en Oaxaca. Lo escucha tocar la
guitarra y cantar y le aconseja como encontrar cier-
tos acordes. El tio Walter es un miusico aficionado
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que toca el piano y en su juventud solia ser el alma
de las fiestas imitando a una orquesta: rasca una
puerta para lograr el sonido del contrabajo, mien-

tras que con los pies sugiere un bombo y con la otra
mano en la boca una trompeta.

Tenia buen oido musical y cierto gusto; recuerdo ha-
ber visto partituras en su casa, como el Concierto de
Grieg o las Sonatas de Beethoven. El insistia en que yo
tenia talento y trataba de convencer a mis padres de
que me dejaran estudiar musica seriamente. Mi tio
Walter tenia un amigo que dirigia orquestas de baile,
Ernesto Riestra, quien fue otra de las personas que me
animé a ingresar al Conservatorio y a que de alguna
forma tomara en serio la musica. De mi tio y del circu-
lo alrededor suyo vinieron mis primeros estimulos im-
portantes.

En 1953 la familia Mata Asiain se traslada de Oaxa-
ca al Distrito Federal. Eduardo tiene once afos y
desea estudiar musica. Puede ingresar al Conserva-
torio y cursar alli la secundaria. Pero su padre se
molesta. Quiere que aspire a estudiar alguna licen-
ciatura. Que sea un profesionista de los comunes y
corrientes. Eduardo se empecina, a pesar de que su
padre trata de disuadirlo en varias ocasiones. Argu-
menta: “Te vas a morir de hambre”. Finalmente y
tras la insistencia de Eduardo, su padre le dice que
desea conocer la opinién del maestro Amador Pérez
‘Torres.

Quien fuera el director de 1la Banda de Qaxaca
ahora radica en la ciudad de México y dirige 1a Banda
de Artilleria de la Secretaria de 1a Defensa Nacional.

Eduardo y su padre emprenden la biisqueda de
Pérez Torres. En el encuentro, el padre de Eduardo
le dice al maestro: “Quisiera oir una opinién tan
autorizada como la suya y saber si piensa que Eduar-
do tiene vocacién para dedicarse a la musica”. Pérez
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Torres no quiere contestarle en ese momento. Se
limita a decirle: “Lo voy a invitar”. Dias después, lo
cita en la Secretaria de la Defensa Nacional. Ahi esta
Eduardo Mata con el maestro Pérez Torres.

—Quiero demostrarle con hechos la vocacién de
su hijo.

En el saléon de ensayos, ubicado en la calle de la
Santisima, Pérez Torres le entrega la batuta a Mata.
Cada uno de los musicos de la Banda de Artilleria
espera el primer movimiento de la batuta para eje-
cutar la obertura Carnaval romano, de Héctor Berlioz.
Eduardo Mata dirige sin leer partitura alguna.

Su padre queda conmovido.

La vacante que deja Pérez Torres en la Banda de
Oaxaca es ocupada por Diego Innes, maestro oaxa-
quefio que vuelve a su tierra natal tras ser director
de la Orquesta de Wisconsin.

Eduardo Mata, quien visita con frecuencia Oaxaca,
pronto se hace amigo de Diego Innes, quien tiene un
repertorio diferente, con obras y arreglos distintos.
Con este director conoce y memoriza las oberturas
de Rossini y Von Suppé, entre otras obras, desde arre-
glos de musica folclérica, jarabes y sones oaxaque-
nos, hasta transcripciones de Beethoven, Borodin,
Tchaikovsky y Wagner. Su primer contacto serio con
la musica clasica es gracias a la Banda de Oaxaca.

*

Tres mujeres llamadas Maria son importantes en la
vida de Mata. Apenas regresan a la ciudad de México,
Ana Maria Asiain busca a su amiga de antaio, Maria
Luisa Rodriguez de Rodriguez. Le pide ser la maes-
tra de piano de su hijo, pues su esposo aun no com-
prende hasta qué punto le gusta la musica a Eduardo
y se niega a comprarle un piano. Sin embargo, esto
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no impide que, con once anos, asista puntual a la
casa de Maria Luisa para recibir sus primeras clases
formales. Siete afios después la pianista Maria Tere-
sa Rodriguez, hija de su profesora, es quien ejecuta
las primeras obras de la autoria de Eduardo Mata.

Pese a que el padre de Eduardo ha presenciado la
vocacion de su hijo, se opone a que viva de la musi-
ca. En este momento Federico, hermano mayor de
Eduardo, decide apoyarlo. “Si mi padre sigue con esa
actitud, no te preocupes. Vives conmigo y te apoyo
para que continues en el Conservatorio.”

La tunica figura musical en la familia de Mata es
la de su abuelo materno, un amateur de la trompeta.
Pero no musica de mariachi; mi abuelo, siendo un ama-
teur, era muy serio respecto de la musica cldsica que
tocaba [...]. Eduardo Mata es el primero en asumir la
musica como la pasion de toda la vida.

A toda mi familia le gustaba cantar, tocar la guita-
rra 0 ambas cosas. Pero nadie realmente penso en se-
guir una carrera musical profesional antes de mi. Tuve
una gran oposicion de parte de mis padres. Pensaban
—y estaban en lo cierto— que la musica era una profe-
sion muy riesgosa. Pero Yo estaba seguro Y totalmente
decidido a ser musico. Siempre me intereso la musica.
Jugué a su alrededor. En Oaxaca asisti a las serenatas
con banda. La banda tocaba obras de Meyerbeer,
Massenet, Von Suppe.

Las transcripciones para banda me llevaron a las
melodias operisticas. Recuerdo la primera orquesta que
escuché: la Sinfonica de Xalapa. Quede deslumbrado.
Tenia nueve anos cuando le dije a mis padres que la
musica estaba hecha para mi. No tuve que buscar nada
mas ni ver nada mds excepto la musica. Estudié guita-
rra y piano. La musica era lo mds importante en mi
vida. Era cuestion de madurar lo suficiente para ser
capaz de ingresar al Conservatorio Nacional de Musica.
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A los once anos de edad Eduardo Mata ingresa al
Conservatorio Nacional de Musica. A pesar de que
no sabe leer musica, desde las primeras pruebas para
ingresar a la clase de solfeo se confirman sus aptitu-
des; se evaliian aspectos como la entonacion, la afi-
nacion y el ritmo. Sus padres le fijan una condicién:
que las clases de miisica, incluidas en la secundaria
general, sean el complemento de la educacién basi-
ca para que de alli pueda, tal vez, pasar a una licen-
ciatura profesional convencional, ya sea en la Uni-
versidad Nacional Auténoma de México (UNAM) o
en el Instituto Politécnico Nacional.

A pesar de que ya no tenia dudas de mi vocacion al
ingresar al Conservatorio, mis maestros me reafirma-
ron en el sentido de que ésta corria paralela con mi
talento, pues no siempre suceden las cosas a ese nivel.
De todos ellos guardo un buen recuerdo, desde mis pri-
meros maestros de solfeo, Francisco Moncada y Teodoro
Campos Arce; mi primera maestra de piano, Amelia
Torres de Espinosa, y posteriormente la maestra Mene-
ses —hija del famoso musico mexicano Carlos ]. Me-
neses—. Los maestros Sosa, Luis Guzman, Jeronimo
Baqueiro Foster —que, aungue nunca fue directamente
mi profesor, si mi sinodal, amén de que estudiamos con
su método de solfeo—, al igual que el maestro Juan D.
Tercero. También tuve como sinodal de armonia a Car-
los Jiménez Mabarak y tomé clases con Abel Eisenberg
y Eduardo Herndndez Moncada, de quien sélo alcancé
el final de su estancia pues se retiré al poco tiempo, aun-
que mds tarde regreso al Taller de Composicion —por
una breve temporada— como ayudante del maestro
Carlos Chadvez. Matilde Ladron de Guevara fue mi
maestra de canto en el Conservatorio. Todos ellos me
dieron algo importante en su momento.
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Desde sus inicios en el Conservatorio le interesa
mas el aspecto creativo de la miisica —ya sea la com-
posiciéon o la direccibn— que la disciplina instru-
mental y, desde muy temprano, empieza a relacio-
narse con sus compafneros de generacion, quienes
mas tarde son integrantes del Grupo Berlioz: José
Antonio Alcaraz, Salvador Reyes, Domingo Borrego
y Jesus Villasenor.

Me converti en una especie de enfant terrible del
Conservatorio. Buscdabamos desesperadamente ser iden-
tificados con la vanguardia y era logico que st queria
ser parte de ella, mi pensamiento y todas mis ideas
musicales estuvieran fijas en componer, en crear.

En estos afios su amigo José Antonio Alcaraz ejer-
ce una influencia decisiva sobre Eduardo; Alcaraz era
un joven precoz, pues habia sido “nifio catedratico”.

No tenia un talento especifico para la musica, no era
afinado, no era cuadrado, no tenia lo que los demdas
alumnos del Conservatorio compartiamos, que eran
unas ciertas condiciones bdsicas para entrar de lleno en
una carrera musical. Lo que tenia era una gran inteli-
gencia especulativa, una memoria excepcional y un ge-
nuino interés y amor por la musica. Manejaba con gran
agilidad no solo los nombres de los grandes maestros
sino también los de todos los compositores contemporda-
neos. Hablaba varios idiomas y, en general, tenia una
cultura muy superior a la del resto de los estudiantes.

Yo leia bastante, tenia inquietudes, pero a través
del esnobismo de José Antonio —esnobismo confe-
sado del que no hablo peyorativamente— se me desper-
to el interés por leer otras cosas, por investigar otras
vertientes. Fue un amigo importante que me estimulo
mucho para que compusiera Yy fue el alma intelectual
del Grupo Berlioz.

En el Conservatorio conoce a Rodolfo Halffter y
gracias a €| se aproxima a los sistemas mas riguro-
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sos de analisis de partituras. José Pablo Moncayo
también es su profesor. Al mismo tiempo, descubre
la incongruencia entre varios de los cursos del Con-
servatorio y la practica musical.

En el Conservatorio estudié piano, percusion, oboe y
viola. Por supuesto, siendo compositor mi instrumento
era el piano; trabajaba en el piano.

En 1955 lo invitan a dirigir la Banda de Oaxaca.
Consigue el permiso para utilizar las campanas de
la catedral y coloca unos camarazos (grandes cohetes
de pélvora que se hacen estallar como parte de al-
gunas celebraciones en los pueblos) en el atrio. Todo
esta listo para dirigir la Obertura solemne “1812”, de
Piotr Ilich Tchaikovsky. El ambiente es apotedsico.
Las campanas repican. Los cafionazos son simula-
dos por los camarazos. Los musicos no pueden evi-
tar conmoverse al ver a este joven director que ellos
recuerdan como el nifiito que anos atras asistia a
escuchar las audiciones. El escepticismo de la fami-
lia comienza a ceder.

En 1957 Eduardo Mata dirige su primer concierto
ofrecido por el Grupo Berlioz con obras de su autoria,
a iniciativa de José Antonio Alcaraz. Los integran-
tes del grupo tienen que trabajar en todos los aspec-
tos de la produccidén, es decir, desde la eleccion de
las obras que seran interpretadas hasta resolver sobre
la marcha los problemas de organizacién. Desean
presentar un concierto pero no tienen dinero. Asi
que convencen a algunos de los estudiantes del Con-
servatorio para que los ayuden a tocar sus obras, lo
cual no es sencillo. Necesitan solicitar al Departa-
mento de Musica de Bellas Artes que les ceda la Sala
Manuel M. Ponce para ensayar y realizar alli el con-
cierto.

Su obstaculo principal es la falta de credibilidad.
Nadie cree en ellos pues no han recibido clases for-



males de composicién. Lo que han hecho ha sido de
una forma autodidacta, ya que Mata conoce a Car-
los Chéavez hasta 1960. Finalmente vencen todos los
impedimentos y ofrecen el concierto. Es la primera
vez que se tocan obras de Mata en publico. Se trata
de dos piezas para violin y piano que ejecutan Luis
Samuel Saloma, acompanado al piano por Homero
Valle, y un trio para clarinete, tambor (con y sin
cuerdas) y chelo, que titula Trio a Vaughan Williams,
a quien acaba de descubrir y cuya musica le fascina.
Es una obra de ocho o nueve minutos de duracion.
Originalmente quienes la ejecutarian habrian de
hacerlo solos, pero debido a las complejidades rit-
micas, le piden a Eduardo Mata que ensaye con ellos
y los dirija.

Mata tiene quince aiios cuando su composicién
Cantata fuinebre es comentada en los principales dia-
rios de México. La ejecucion se realiza en la clausu-
ra de la temporada 1958 correspondiente a concier-
tos de la juventud, presentada anualmente por la
Asociacion Musical Manuel M. Ponce.

Después de estos logros su familia toma mas en
serio sus aspiraciones por la musica.

Se trata del segundo concierto del Grupo Berlioz,
gracias a Angelita Calcaneo, quien les encarga un
concierto con obras dedicadas a Manuel M. Ponce
con motivo del décimo aniversario de su muerte.
Su concierto sera parte de varios homenajes, patro-
cinado por la Asociacién Ponce, de la que Angelita
siempre ha sido el alma motora.

Ningun integrante de la agrupaciéon percibe re-
muneracion. No es dinero lo que buscan sino la opor-
tunidad de presentarse en publico. Calcidneo les ayu-
da a pagar a los grupos que tocan sus obras. Mata, por
Su parte, consigue el Coro de Varones de la Escuela
Superior Nocturna de Musica y a otros alumnos del
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Conservatorio. También logra que Placido Domingo
interprete su Cantata funebre, de homenaje a Ponce,
con textos de José Antonio Alcaraz y de Carlos Mon-
sivais, con Arrigo Cohen como narrador. Mata tam-
bién dirige esta obra y a partir de este momento se
convierte en el director del Grupo Berlioz.

Mientras tanto, los alumnos de las clases de com-
posicién estan ocupados haciendo corales, bajos
continuos y contrapunto de primera especie. Y el
hecho de que los integrantes del Grupo Berlioz se
presenten en publico es como un anatema para el
resto de los estudiantes del Conservatorio: no han
completado los cursos de armonia, contrapunto,
orquestacién y estan presentando obras que estan
escritas en lenguajes muy en boga, que quieren pa-
recerse a Bartok, a Stravinsky y a Berg, entre otros.

Pese a todo hay personas que les ayudan, como
Jestis Durén, entonces jefe del Departamento de
Misica del Instituto Nacional de Bellas Artes; Luis
Sandi, presente en el primer concierto del grupo y
quien mas tarde, al ocupar la jefatura del Departa-
mento de Miusica, toma con absoluta seriedad a los
integrantes del Berlioz.

Eramos un grupo de ninos traviesos e iconoclastas
que despotricdbamos en contra del establishment y que
saliamos, por vez primera, a la superficie como compo-
sitores con lenguajes que nada tenian que ver con el
nacionalismo en boga que en ese momento era la co-
rriente natural.

Existe un grupo de compositores llamado Nueva
Mitisica en México, entre quienes destacan Leonardo
Velazquez, Guillermo Noriega, Rafael Elizondo y Raul
Cosio. Ellos representan la generacion siguiente a
Luis Herrera de la Fuente, Carlos Jiménez Mabarak y
José Pablo Moncayo, y se consideran los herederos
del nacionalismo musical, 1a inica corriente 1impor-
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tante que se puede tomar en cuenta en este México
de los cincuenta, derivada de Blas Galindo, Moncayo,
Salvador Contreras y Eduardo Hernandez Moncada.

El Grupo Nueva Misica de México es el heredero
de esta corriente estética, mientras que el Grupo
Berlioz busca nuevos caminos expresivos.

Habldbamos de la suprema libertad del compositor
y de la necesidad de crear caminos nuevos basados en
el estudio profundo de los compositores de vanguardia.
En este momento llegaban con muchisimo retraso obras
de compositores como Schoenberg, Berg y Webern, entre
otros. En lo personal sentia una gran afinidad con
Bartok y Shostakovich.

El maestro Moncayo creyé mucho en nosotros. Nos
ayudo con consejos, vio nuestras obras y hacia criticas
superficiales —nunca penetré demasiado—, pero ha-
bia en él una espontdnea simpatia por lo que hacia-
mos. Era curioso, porque, por un lado, los maestros tra-
dicionalistas, como el Mariscal que era por excelencia
el profesor de armonia del Conservatorio, no concebian
que pudiéramos lanzarnos como autodidactas a pre-
sentar nuestras obras en publico.

Ahora comprendo que como maestros del Conserva-
torio no podian aprobar el hecho de que nos atreviéra-
mos a presentar en publico obras que no estaban san-
cionadas por ellos.

El maestro Moncayo se hacia de la vista gorda, nos
guinaba un ojo y nos daba una mano. Creo que en el
fondo le daba gusto nuestra actitud.

El Grupo Berlioz se integra en 1957 y se disuelve
en marzo de 1959, cuando se crea el Taller de Com-
posicion de Carlos Chavez, al que ingresan dos de
los integrantes del Berlioz: Jests Villasefior y Eduar-
do Mata.

El emerger de Carlos Chdvez fue uno de esos milagros
del espiritu. A pesar de que la gente es muy musical,
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hay una muy pequena tradicion en México fuera de la
folclorica. La simbiosis entre la cultura espariola e in-
dia ha producido resultados extraordinanios, particu-
larmente en las artes visuales. Esto ha sido mucho mds
discreto en el equivalente a musica. Es cierto que noso-
tros tenemos las dos figuras de Manuel M. Ponce (1882-
1948) y Silvestre Revueltas (1899-1940). Incidentemente,
considero que el Concierto de guitarra de Ponce es
bdsico en el repertorio de concierto de guitarra. Y de-
searia que mads violinistas lo incluyeran en su reperto-
rio; el segundo movimiento incorpora su trabajo mas
reconocido, la cancion Estrellita. Ponce era un compo-
sitor muy significativo, no quedandose con la influencia
de la musica europea que se manifiesta en el ambiente
mexicano.

Y la aparicion de Revueltas era realmente un feno-
meno. Tenia una formacion escolar muy pequena Yy
hasta su muerte habia producido alrededor de dos do-
cenas de trabajos. Pero hay en éste una asombrosa vi-
talidad de lo que es toda su musica.

Incluso con Ponce y Revueltas, mds o menos con-
tempordneo a ellos, Chdvez era una figura unica, ab-
soluta. Conocia y era un gran admirador de los cldsi-
cos. Para desarrollar su propio lenguaje fue a Europa a
estudiar y trabajar muy duro. Chdvez sintetizo las ten-
dencias europeas con los materiales indigenas mexica-
nos; también actuo como estimulador de otros musicos
creativos, incluyendo a Revueltas.

Conoci a Chavez como compositor y director de orques-
ta. Le tenia una enorme admiracion, pero no personal-
mente puesto que no daba clases en el Conservatorio.
Chavez era el gran inspirador del Grupo Berlioz. En
nuestra opinion, habia sabido evolucionar del nacio-
nalismo de la Sinfonia india, de Caballos de vapor, la
Sinfonia proletaria y el Corrido del sol, a un lenguaje
que considerabamos universalista, el lenguaje de 1a Ter-
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cera, Cuarta y Quinta sinfonias, obras que habia com-
puesto en los anos cincuenta. Era el compositor que
habia sabido hacer la transicion y que nos mostraria el
camino para evolucionar a lenguajes mads universales.

Para ingresar al Taller de Composicion, Mata se
entrevista con Carlos Chavez y queda de manifiesto
que su preparacion es endeble, pese a que ha toma-
do cursos de armonia, contrapunto y formas en el
Conservatorio, pero estos cursos son deficientes y
poco relacionados con la realidad en cuanto a los
problemas de la musica practica.

En este momento yo habia compuesto ya cinco obras
Yy mi nombre como compositor empezaba a circular.
Pero la entrevista con Chadvez fue al meollo del asunto
Y, con pocas preguntas, se dio cuenta de nuestras defi-
ciencias académicas. De modo que lo que debia hacer
era comenzar por lo mds elemental. Y asi fue.

El Taller se crea a iniciativa de Carlos Chavez y
se hace posible gracias a Ernesto Enriquez, subse-
cretario de Educacion cuando Jaime Torres Bodet
es secretario de la dependencia. El maestro Chavez
se percata de que no se producen compositores en
México y de que nadie de los de la generacion inter-
media ha dado frutos suficientemente tangibles. Esto
le preocupa enormemente, amén de que las clases
de composiciéon del Conservatorio no produzcan na-

da ni a compositores, y que los egresados tienen una
formacion deficiente.

El maestro hizo un enorme esfuerzo para establecer
el Taller, aunque con muchas condiciones, entre otras el
poder viajar para continuar su carrera de director hués-
ped, que entonces se encontraba en un punto impor-
tante y el tiempo para cumplir sus compromisos de com-
positor. En realidad hizo un esfuerzo monumental de

tiempo y energia para poder ocuparse del Tualler, tarea
que realizo hasta 1964.
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Para seleccionar a los alumnos hay un concurso,
al que se presentan siete candidatos, que consiste
en una prueba de aptitudes para adjudicar unos apo-
yos. Chavez sabe que no todos los aspirantes tienen
los medios para poder dedicarse ocho horas diarias
al Taller, por lo que se da a la tarea de conseguir dos
becas de mil pesos mensuales. Eduardo Mata, de
quince anos, gana una de estas becas, y utiliza ese
apoyo economico para cubrir gastos de libros y trans-
portes, entre otras cosas. Chavez exige que quienes
pretendan ingresar al Taller abandonen los estudios
del Conservatorio, es decir, cualquier otro tipo de
estudio tedrico que estén realizando, pues deben en-
tregarse de tiempo completo.

El Taller de Composicion esta dentro de las ins-
talaciones del Conservatorio Nacional de Miisica y
los alumnos pagan una matricula anual como cual-
quier otro estudiante, pero en el entendido de que
se trata de un plan piloto que nada tiene que ver
con el resto del Conservatorio en cuanto a planes
de estudio.

La prueba de admisién consiste en un examen de
aptitud para componer temas en un tiempo mini-
mo, amén de la entrevista en la que Chavez explora
las experiencias previas de estos jévenes como com-
positores, con la intencién de buscar indicios de una
vocacion definida y de un gran talento.

Los elegidos son Leonardo Velazquez, Humberto
Hernandez Medrano, Jorge Daré, Jesus Villasefior,
Héctor Quintanar y Eduardo Mata.

Iniciado en la composicién, Mata es reconocido
en la escena musical del pais. El puro sonido lo fas-
cina. Es por eso que no sorprende que por un largo
tiempo admire a Edgar Varése.

Estaba interesado en doce técnicas seriales de tonos.
Tenia la influencia de la metodologia de Carlos Chdvez
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y llegu€ a ser mas consciente de la necesidad de bases
mas extensas, en técnicas cldsicas y literatura. Mi len-
guaje musical se torno mds ecléctico después del perio-
do de estudios con Chdvez. Para entonces mi carrera de
director intervino con mis composiciones, motivo por el
cual ya no he escrito ninguna obra.

Las obras que Mata produce a partir de 1960 repre-
sentan un notable avance. Compone un sexteto para
tres clarinetes, dos violines y vibrafono, posterior-
mente descartado y destruido, pero reconoce que
este sexteto le aporta experiencias que utilizara en
forma plena en la Sonata para piano, misma que co-
mienza a escribir de inmediato y concluye en 1961.

A la Sonata para piano, publicada por Ediciones
Mexicanas de Musica, se le da una doble importan-
cia. Por una parte, es considerada como una obra de
indudable significado musical y a la que suele valo-
rarse como independiente del resto de su produc-
cion musical hasta la fecha. Por otra, se le considera
crucial, pues contiene el germen de muchos elemen-
tos estilisticos que caracterizan las obras posterio-
res de Mata. Se trata de una composiciéon en un mo-
vimiento, en la que la forma tradicional de la sonata
es manejada con gran originalidad: la parte corres-
pondiente al desarrollo del material sonoro sirve de
punto de partida a la obra representada por cuatro
variaciones, de manera poco ortodoxa, en tanto que
la seccion en la que se lleva a cabo la recapitulacién
final de dichas ideas se presenta como un resumen
notablemente conciso de sus elementos melddicos,
armonicos y ritmicos esenciales.

Sergio Vela, musico, director de escena operistico
y amigo de Mata en los ultimos afios, considera a 1a

39



Sonata para piano como una de las partituras mas
s6lidas que se hayan escrito con técnica serial, “lo
que habitualmente se llama miisica dodecafénica,
una técnica muy compleja derivada de las ensenan-
zas de Arnold Schoenberg. El rigor de su elabora-
cién, de su factura, es impresionante. Es una de las
partituras mas sélidas en técnica serial que se han
compuesto en México. Incluso me atreveria a con-
siderarla como la partitura mas sélida en esa técni-
ca. Es una obra pura, decantada”.

Otro maestro de gran importancia en su forma-
cién es el compositor cubano Julidan Orbén, a quien
debe un cimulo de experiencias estéticas. Gracias
a Orb6én, Mata reconoce que se despiertan en él gran-
des inquietudes. Poseedor de una formidable cultu-
ra humanistica, Orbén le ayuda a frenar su prurito
de contemporaneidad, deseo que el mismo Mata re-
conoce como “gratuito, vano y carente de significa-
do”. A través de su contacto con Orbén, Mata ra-
cionaliza su carga interior de herencia hispanica.
Orbén se convierte en el amigo que lo lleva por un
camino muy diferente, tanto en lo que se refiere a
preferencias musicales y artisticas en general como
en la actitud frente a la musica y la vida. Mata sabe
que Chavez es un obsesionado por el trabajo, creia
que la vinica manera de poder triunfar era obsesiondn-
dose por una sola cosa. Asi pues, Orbon en ese mo-

mento fue un contrapeso muy importante y un com-
plemento de Chdvez.

Lourdes Mata, sobrina de Eduardo: “Desde que ten-
go uso de razén Eduardo es una figura importante
en mi vida, como lo pueden ser mi padre o mis abue-
los. Mi nacimiento le ocasioné daiios en el corazén
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a mi madre. Murié cuando yo estaba préxima a cum-
plir dos afios de edad. Viviamos en QOaxaca. La pér-
dida obliga a mi padre a traerme a la ciudad de Méxi-
co, a la casa de mis abuelos. Eduardo acababa de
cumplir dieciséis afios. Su presencia en mi vida es
de hermano mayor y de tio. En otras épocas incluso
fungié como padre y en los dltimos afios de su vida
fuimos grandes amigos.

"Creciy lo llamé ‘tio’... pero esto cambié. Fue una
transformacién que se presté a confusiones gracio-
sas. Me presentaba como ‘mi hermana, la menor’. A
otros les decia, ‘mi sobrina’. En la época de la Uni-
versidad, por ejemplo, todos pensaban que era su
hija. Siempre lo acompaiié a sus ensayos.

"Toda mi vida convivi con Eduardo. La diferencia
de edades que habia entre mi padre (Federico), mi tia
Anita y Eduardo, también se reflejaba en la que ha-
bia con los sobrinos. Mas que existir una relacién tio-
sobrina, se dio de primos hermanos. Fuimos tres los
primeros nietos —dos hijos de Anita (José y Carlos
Santibafiez) y yo—, quienes tuvimos una cercania
mayor con Eduardo, sobre todo en su infancia y ado-
lescencia. Con mis primos se dedicaba a hacer dia-
blura y media en la casa. Eduardo tuvo una infancia
muy larga. Siento que pasé de la infancia a la adultez.
Tenia dieciséis afios y era un nifiote. Y es real. Hacian
batallas con espadas. Jugaban al cohete espacial. Se
escondian. Y se aliaban en contra mia. De pronto es-
tdbamos comiendo y yo empezaba a llorar. Mi abuela
me preguntaba qué me pasaba. Eran Eduardo, Pepe
y Carlos. Me pateaban por debajo de la mesa. Me ja-
laban el cabello. Me hacian trompetillas y cama china.

'En ese entonces mis abuelos vivian muy cerca
de la calzada de Tlalpan, en Ermita Iztapalapa. Era
una casa con una escalera muy grande que daba la
vuelta, con barandal. Detras de ella se escondian
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Eduardo y mis primos para hacer travesuras. Recuer-
do muy bien su habitacién. Estaba poblada de carte-
les de futbolistas, compositores y chavas.

"Mi recuerdo de esa época era escuchar a Eduardo
solfeando. Todo lo cantaba solfeando. Con mi abue-
la era muy carifioso. Con mi abuelo tenia una buena
relaciéon, un tanto intelectual. Mi abuelo leia mu-
cho. Estaba muy adentrado en la politica. De pronto
él y Eduardo tenian largas discusiones sobre diver-
sos temas.

"La tia Chole solia contar una anécdota muy bella:
mientras esperaba que le sirvieran de comer, tomaba
una taza y un plato. No paraba de chocar el plato con
la taza. Finalmente la paciencia de la tia se agotaba y
le pedia que parara de hacer ese ruido. Pero Eduardo
respondia muy tajantemente: ‘;No, tia Chole, ;no es-
cuchas?, estoy tocando la Polonesa de Chopin!”

-

Eduardo Mata contrae matrimonio con Barbara Chas-
son, también musico, violista de diecinueve anos,
en 1962. Un afio después nace su primera hija, Pilar
Ixquic. Dos aflos mas tarde, cuando Eduardo es titu-
lar de la Orquesta Sinfénica de Guadalajara, nace
en esa ciudad su segundo hijo, Roberto.

Recuerda Pilar: “Vivi los primeros cuatro anos de
mi vida con mis padres. Después se divorciaron. Mi
madre, mi hermano Roberto y yo seguiamos en Mé-
xico. Veia a mi padre todos los fines de semana, y de
pronto nos ibamos a algin viaje. Siempre fue muy
juguetén, todo el tiempo decia chistes. En el coche
soliamos cantar sinfonias completas, cada quien a
una voz distinta.”

Su vida como director de orquesta empieza con
la musica contemporanea. Entre 1962 y 1963, cuan-
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do apenas tiene veinte afios, dirige en México el Pie-
rrot Lunaire de Arnold Schoenberg y Le marteau sans
maitre (El martillo sin maestro) de Pierre Boulez.
Mata recuerda a los miisicos de ese concierto:

Todos son miembros de diferentes orquestas, lo cual
es muy malo, porque si todos tocaran en una misma
orquesta seria una excelente orquesta. Aqui recuerdo
una anécdota acerca de la representacion de Marteau,
en la que tuvimos veintisiete o veintiocho ensayos para
la parte de la guitarra. Parece increible, pero en un pais
donde la guitarra es prdcticamente un instrumento
nacional, y donde literalmente hay miles de guitarris-
tas, hicimos una seleccion de ellos. Después de sema-
nas y semanas de buscar, estabamos frustrados por-
que descubrimos que la mayoria de ellos tocaban por
instinto mds que por la musica que estaba impresa en
la partitura. Finalmente encontramos a un hombre ya
mayor, quien penso que podria ser capaz de ejecutar el
movimiento, pero solo si yo trabajaba con él. Para en-
tonces ya estabamos desesperados por un guitarris-
ta, asi que estuve como su maestro particular por tres
meses, antes del primer ensayo general. Todo se com-
penso al final, puesto que tuvimos una presentacion
exitosa.

Pronto resulta evidente que Mata es un director
de orquesta nato. Pasa un verano de intenso trabajo
con Erich Leinsdorf y Gunther Schuller en el Berk-
shire Music Center de Tanglewood, en Massachu-
setts. Ese mismo afio —1962— asume la direccion
musical del Ballet Clasico de México y poco tiempo
después es director titular de la Orquesta Sinténica
de Guadalajara y de 1a Sinfénica de la Universidad.

Cuando Mata esta a cargo de la Orquesta Sinfonica
de Guadalajara, el escritor y critico musical mexica-
noJuan Vicente Melo se refiere a é] como uno de los
musicos jovenes (de una juventud abrumadora-
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En este libro se concentran voces que
nos haran aplaudir la existencia de un musico destacado y esencial en el
panorama cultural del México contempordneo: Eduardo Mata. A través del
testimonio polifénico dgilmente tramado aqui por la autora reconocemos
que desde su infancia, en Oaxaca, Mata desplegd numerosas pruebas de
genio artistico, al igual que del enérgico placer con que enfrentd un dilema
unico: el de su vida.

En extremo fiel a su vocacion, se entregd a ella sin limitaciones. De este
modo llego a ser alumno y compariero sobresaliente de grandes figuras de
la musica. Y después, abrazando una tarea propia de espiritus y talentos en
verdad selectos, se dedicd principalmente a la direccion orquestal.

Sus relaciones con las instituciones mexicanas interesadas en la promocién
musical, los proyectos que impulsé y su trayectoria como director titular o
Invitado en grandes orquestas de nuestro pais, de Estados Unidos, Europa
y Latinoamérica, hacen de €l un hito en nuestra cultura musical. Pero es su
vida brillante y apasionada, tanto en lo pablico como en lo privado, lo que
en este volumen se nos revela y comparte. Ast, Eduardo Mata se instala para
siempre en nuestra intimidad intelectual; y por eso llegamos a sentir —acaso
por primera vez con tanta fuerza— su tragica pérdida.
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