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M alkah Rabell, artista, que lo es por destino y oficio, ha recorri-
do con humildad y rigor las estaciones de su consagracion a la pa-
labra escrita en los medios que més la estimulan: la critica teatral,
el ensayo y la novela.

Asi, sus trabajos y su actitud estética (en gran medida nutrida
por la literatura europea) se reflejan en sus escritos. En la presente
obra palpamos la fuerza y la claridad narrativa adquirida a través
de una entrega apasionada de afios de trabajo.

Llego a México en la década de 1930. Epoca de inquietud y efer-
vescencia en Europa, acompaiiada de sus padres, actores distingui-
dos del teatro Yidish en Polonia, asi como de su hermana Fanny,
quien descubre aqui sus dotes de artista plastica.

Malkah traia ya consigo la esencia de su profunda inquietud
literaria; del francés pasé rapidamente al espafiol y luego se inici6
en el periodismo. En su sangre vivian ya las luces y la escena, por
lo que decide por la critica de teatro en la que destaca desde el
primer momento, gracias a sus conocimientos de la dramaturgia
contemporanea. Ademas de conceptual, su critica se muestra orien-
tada y responsable.

Es asi como durante varias décadas ha llenado con brillan-
tez toda una época en diversas publicaciones, en especial se-
mana a semana en el periédico El Dia, la convirtieron en la
figura mas leida y admirada por su honestidad intelectual ade-
mas de su innegable experiencia, originalidad de estilo y cono-
cimientos.

En sus obras Luz y sombra del anfiteatro y Decenio del teatro mexi-
cano, encontramos reunidas una parte esencial de esa critica que
publicara entre 1960 y 1985.
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La presente obra reune solo una parte de su creacion literaria
de los ultimos afios, pero ello no va en detrimento del valor de
cada uno de los textos que la integran. Son un conjunto de ensayos
y entrevistas, escritos en tiempos diferentes, en donde se percibe
la lectura paciente y reflexiva, mediante conceptos certeros, 10gi-
cos v objetivos. No faltan en sus comentarios las citas y transcrip-
ciones, que en otros solo sirven para ocultar la carencia de criterios
DIopios, Pero que en su caso no ocupan mas espacio que el mdis-
pensable y solo aparecen cuando resultan obligatorias. Es admira-
ble también, su habilidad para mantener la coherencia de las ideas
y lo propio del lenguaje.

Los textos, escritos con un calido aliento literario, con una inte-
ligente compresion de los temas que trata nos muestra ademas,
sus dominio v fresca espontaneidad. En ellos, el lector encontrara
que revelan su maestria en el ensayo a la vez que su talento, al
estudiar y analizar las obras de un brillante conjunto de escritores
como Roman Rolland, André Maurois, Lion Feuchtwanger, Max
Frisch, Jean-Paul Sartre, Malraux, Albert Camus, Heinrich Boll y
otros mas que atraen su interés, donde hace gala de su buena, lige-
ra y, a la vez, aguda prosa.

Invariablemente de la clara filiacion humanista que se encuen-
tra en el pensamiento de su autora.

Reveladores resultan tamhbién sus trabajos sobre Salvador Novo,
Rodolfo Usigli y Agustin Yafiez, en especial €l ensayo que dedica al
escritor José Revueltas; ahi encontramos su honda admiracién no solo
por el autor y el amigo, sino su profundo carifio por el hombre y el
incansable luchador social que diera ejemplo de estoicismo al detender
con su posicion politica y su verbo candente sus ideas de avanzada.

Para Malkah escribir es crear, construir, transmitir sus conoci-
mientos e inquietudes. Admiramos su toque y la decantacion de su
personal estilo literario, esa tensa sencillez con que la inteligencia
y €l asombro son en ella claros, brillantes como 1a luz.

Como novelista tiene en su haber dos obras esenciales: En el
umbral de los ghettos (1945), publicada en México y Tormenta sobre
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el Plata (1957), escrita en los anios que vivié en Buenos Aires, nove-
las en las que tanto contenido como lenguaje son objeto de re-
flexion.

Su arraigado amor y admiracion por el teatro la llevaron a crear
los estudios que llevan por titulo: Ensayos sobre el Ratro judio mo-
derno (1965) y Por qué rie la gente (1967). Ha traducido magistral-
mente al espafiol: Sociologia y destino del teatro, de J.R. Bloch asi
como Vida y teatro, de R. Girodou.

Los ensayos contenidos en el presente volumen son una mues-
tra invariable de la clara filiacion humanista que se encuentra en
el pensamiento de su autora.

El lector podra pasearse, asi, por el territorio de un libro de go-
zosa erudicion donde el mas minimo detalle es pretexto para una
reflexion sabrosa, un recorrido por paginas que son una absoluta
fiesta para el espiritu y esplendor del idioma.

A la vez, esta obra merece la lectura de un lector ideal, quien,
aunando a su sensibilidad el gusto por la literatura y la inteligen-
cia, habra de encontar aqui el amor y la entrega de esa escritora
que es Malkah Rabell. ;

Por ello nos regocijamos con la aparicién del presente libro,
que hace justicia a la valiosa tarea realizada en el amplio campo de

las letras por esta culta y sensible mujer.
Sergio Nudelstejer
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Rodolfo Usigli
El solitario*

E] caso mas singular del teatro mexicano, es Rodolfo Usigli. No es
fruto de Orientacion ni de Ulises, ni de ninguno de los otros grupos
ulteriores en los que la accion de aquellos se prolonga. Ha venido
haciendo su obra aislado, solitario, esforzadamente, en companias
profesionales. Realiza su primera labor de director en el teatro
radiotonico de la Secretaria de Educacion Publica. Luego, en 1933,
dirige e interpreta, El Candelero del poeta francés Alfredo de Musset,
en el Teatro Hidalgo, con poca fortuna. En Orientacion sblo inter-
viene en la quinta y ultima temporada, en 1938, como traductor y
director de Biografia, drama de Nathaniel Berhman.

De los escritores llegados al teatro con actitud reformadora, es
el primero que rompe la muralla de las compaiiias comerciales, y
en 1937 la primera actriz Maria Tereza Montoya, estrena su obra
Medio Tono en el Palacio de Bellas Artes. A estas alturas, ya tiene

varias piezas que nadie estrena. EI Apdstol que data de 1931, Noche
de Estio de 1933, El Nifio y la Niebla de 1936 y de 1937; su mejor
drama, El Gesticulador. Todas sus obras fueron estrenadas muchos
anos después de escritas.

Esta paciente espera que impuso Usigli a su produccion, descri-
be su verdadero sentido de responsabilidad profesional. Si come-
dias y dramas como Medio Tono, Noche de Estio y El Gesticulador, al
estrenarse dejan ver los dones de un Usigli dramaturgo de diez o

" Ensayo inédito.
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quince afios atras, son también la prueba de su permanencia, de
su valer que los afios no amenguan, de la fuerza de un espiritu que
sabe resistir la prueba del tiempo.

Si Xavier Villaurrutia es el autor literario y su teatro es mas ade-
cuado a la lectura que a la representacion, Usigli, en cambio, es el
tipico autor teatral, el tipico hombre de teatro, aunque también con
Usigli se da el caso de tratarse de una personalidad miltiple: ensayis-
ta, poeta, periodista, critico, novelista, politico y diplomatico. Pero,
para Usigli, el teatro es su gran pasion, y €l mismo se considera como
esencialmente hombre de teatro, y hasta en una oportunidad afirmo
que deseaba sobre su tumba el signiente epitafio: “Aqui yace y espera
—Rodolfo Usigli— Ciudadano del Teatro”

Y realmente puede considerarselo como tal, ya que nacido en
1905, su vida entera, sus afanes, sus entusiasmos y sus decepcio-
nes se hallan estrechamente vinculados con esa actividad. En oca-
siones, ha sido también actor y director y durante afios escribio
cronicas teatrales. Autor de treinta y una obras, entre dramas y
comedias, varias de sus producciones figuran entre las mas impor-
tantes del teatro moderno mexicano. Es el primero en concretar y
vivificar dramaticamente, teatralmente, las nociones de la realidad
mexicana, sobre todo de la época posrevolucionaria, realidad im-
plicita en sus obras y explicita en sus prélogos y epilogos. Usigli
desarrolla la intimidad sicologica del hombre mexicano y de su
medio, muchas veces inhibidas e indefinibles, porque estan en via
de clarificacion. Usigli, por la retérica incitante que emplea en sus
prologos y epilogos, que son verdaderos ensayos sobre cuestiones
historicas, sociologicas o politicas de México, y aun en sus escritos
para periddicos, por el deleite con que parece cultivar enemistades
y diferencias, y como él mismo dice: el piblico me sigue pero los
autores jovenes no me aman; en fin, por el sentido controversial
acerca de la raza y de los ideales del arte dramatico, de todo ello
resulta que un estreno de Usigli crea siempre expectacion.

Ante sus estrenos, los prondsticos son imposibles. Ya sea que su
pieza atraiga al publico, como Jano es una Muchacha o El Nifo y la

MI
i~



R R R ITXXS

Niebla, o que sea retirada a los pocos dias, como Corona de Sombras.
Aguas Estancadas o Un dia de estos, mostrara siempre rasgos perso-
nales v firmes, sentando la base de un teatro realista que va a lo
hondo y busca tanto los misterios del alma individual como del alma
colectiva, tanto las razones sicolégicas que mueven a una familia,
como las politicas, econémicas o sociales que mueven a un pais.

La mejor manera de comprender a Usigli, como de comprender
a cualquier autor, es analizando alguna o algunas de sus obras. Em-
pezaremos por hacerlo con una que cuenta entre las primeras, ya
que fue escrita en 1936, pero apenas estrenada 14 anos después; mas
tarde, en 1951, en el Teatro Caracol, con Isabel Corona y Miguel Man-
zano en los papeles estelares. Me refiero a El Nifio y la Niebla.

Uno de los rasgos sobresalientes de Rodolfo Usigli, es su facul-
tad de crear personajes, de crear caracteres. En El Nifio y la Niebla
no hay mas que cinco protagonistas —los demas son intervencio-
nes episodicas— pero hasta las partes mas pequeiias en manos de
buenos actores tienen posibilidades de sobresalir La accion se de-
sarrolla en una ciudad de provincia, en época de Venustiano
Carranza. Mas, a pesar de tratarse de un ambiente muy mexicano,
la obra da la impresion de haber sido inspirada en el drama de
Strinberg, El Padre. Sobre todo los dos primeros actos, cuando Usigli
enfrenta en el escenario a dos seres, marido y mujer, que se odian
v se destrozan en la lucha por la posesion del hijo, por el dominio
del alma fragil de un muchacho de quince afos.

Cada uno de esos tres personajes estd pintado a lo hondo, su-
brayando con leves rasgos, con algunas frases dichas como al des-

cuido, las reacciones sicologicas de cada uno. Rasgos, frases,
reacciones, que al reunirse, van formando un todo, una unidad, y

al finalizar la obra, nos explican la personalidad de la madre, de
esta Marta, que se nos hace hermética y misteriosa, y que sola-
mente en el tercer acto entrega la llave de su misterio y de su
hermetismo; nos explica el caracter de ese padre sonador y débil
que ocupa frente al hijo 1a posicion que de ordinario ocupa la ma-
dre, y, sobre todo, nos explica las reacciones del nifio, cuyas actitu-
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des, como las de la madre se hacen apenas claras en el tercer acto,
cuando nos enteramos de que ese muchacho, por igual que su
madre, son descendientes de una familia de locos.

El personaje femenino esta casi por completo construido sobre
el molde de la protagonista de El Padre de Strinberg. Lo que no €s
un defecto. Ningdn autor, ningiin artista, puede escapar a las in-
fluencias ajenas, y sobre todo no puede escapar a las influencias
de los grandes creadores universales, con aquellos con quienes
presenta semejanza de temperamento.

Marta como el personaje femenino de Strinberg, como la Laura
de El Padre, es 1a mujer fuerte, que odia a su marido y trata de
destrozarlo, de aniquilarlo y de humillarlo por todos los medios a
su alcance. La dominacion del hijo no es mas que un pretexto para
hacer sufrir al marido, para quitarle lo que mas ama, para vengar-
se de la superioridad que el hombre como tal puede tener sobre
ella. Tal como el protagonista de EI Padre, asimismo Guillermo, €l
protagonista de E! Nifio y la Niebla se destroza en una lucha estéril.
Y 1a victima inocente de este combate entre sexos, de este comba-
te destructivo entre el padre y la madre, lo es el nifio, victima de
sus sentimientos encontrados, entre su amor por la madre y su
amor por el padre, sin saber a quién guardar lealtad.

Pero la influencia de la obra de Strinberg, s6lo permanece en la
superficie. Usigli lamentablemente no busca la lucha de esos dos
seres en razones de indole esotérica, en razones siquicas, en razo-
nes de sexo, profundamente enterrados en la mente, en el
subconsciene. La Laura de Strinberg aniquila a su marido por un
instinto destructivo, por el deseo de elevar su propia personalidad
sobre el cadaver del hombre, como un hongo venenoso que crezca

encima de los desechos de un animal muerto. Usigli, en cambio, le
da a esa lucha entre el hombre y la mujer razones realistas, dema-

siado obvias, que le quitan profundidad y misterio a la obra. Marta,
la madre de E! Nifio y la Niebla, para lograr el dominio completo
sobre el hijo, en lugar de usar de su propia fuerza de caracter, o de
la debilidad del nifio, recurre a un medio tan obvio, tan melo-
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dramatico, algo tan simple y a la vez tan poco natural como el so-
nambulismo que sufre el nifio. Por otra parte, la causa de su des-
amor, de su odio por el marido, no es de orden siquico, de choque
entre sexos que quieren dominarse uno al otro y la mujer no per-
dona al hombre que la obligue a vivir en estado de sumision, Nada
de esto expresa Usigli, sino que recurre a un “truco” bastante mas
simple: Marta odia a su marido porque ama a otro hombre; nada
mas sencillo que un engafio amoroso. Por fin, si Marta trata de
destrozar la vida de su marido, si hace lo posible para impedirle
que triunfe en su carrera, y si odia a su propio hijo y no desea
tener mas descendencia, es por una razon tan tangible, como la
demencia de su propia familia. No quiere tener mas hijos porque
también estos pueden estar locos; no quiere que su marido viva en
la capital donde puede lograr una situacion politica y una situa-
cion profesional destacada, porque en la capital puede llegar a en-
terarse de la locura de la familia de su esposa, locura que su mujer
mantiene en estricto secreto.

Aqui reside la gran diferencia entre El Nifio y la Niebla y 1a obra
de Strinberg, El Padre que le sirvié de modelo. Strinberg fue a bus-
car las razones que explicaban la conducta de sus personajes en
motivos hondos, enterrados en lo mas profundo del alma y de la
mente; Usigli explica la razon de 1a conducta de sus protagonistas
por motivos tangibles, obvios, melodramaticos. Pero, son razones
que el gran publico entiende mucho mejor y acepta mucho mas
facilmente.

Mas, a medida que van sucediendo las obras, el estilo de Usigli
madura, se profundiza. Ya existe una gran diferencia entre El Nirio
y la Niebla escrita en 1936, y su primera obra El Apdstol realizada
en 1931. Ya en El Nino y la Niebla, los didlogos son llanos, directos,
humanos, reales; los personajes son de sangre y hueso; viven, ha-
blan, actuan, como seres auténticos, lo que no logra todavia en su
primera obra: El Apdstol, donde los protagonistas emplean un idio-
ma alambicado y hasta pedante: He aqui una muestra. Uno de los
personajes El Apdstol, Sagredo, afirma: “Un camino endemoniado,
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como el del paraiso; una temperatura perfecta, como pésima; es
algo de lo mejor logrado que conozco” Pues, esta rase es perfecta-
mente pedante, ademas que realmente no significa nada. O bien,
he aqui el didlogo entre dos personajes al iniciarse la obra mencio-
nada: El Apdstol. Ella y El, conversan. Ella dice: ‘;Quiere usted
besarme en este momento? Vamos..." Y €l contesta con otra pre-
gunta: “;No miente usted?” Y ella responde: “Ha dicho usted las
(inicas palabras que podian detenerme en mi impulso. Ha hecho
la tinica pregunta a la que puedo responder, S1..."

Esta falta de naturalidad v de espontaneidad, desaparece por
completo en El Gesticulador, obra fuerte y madura. Me atreveria a
decir que E! Gesticulador no es solamente la obra mas madura de
Usigli, sino la mejor obra escrita en México, o por lo menos
una de las obras mejor escritas, la mas fuerte, la més profunda, la
mas inteligente y la mas trégica escrita en México. Es una obra
completa tanto desde el punto de vista literario como sicologico y
como desde el punto de vista social.

El Gesticulador es el drama, por una parte, de una clase social y,
por otra, el de una conciencia, el de un individuo. El Gesticulador
es el hombre que hace los gestos que no le corresponden, que imi-
ta primero a una clase social, luego a otra persona. Primero imita,
no tan siquiera a la gran burguesia, hacia la cual no puede encara-
marse, sino apenas a la burguesia media, més aun, trata de imitarse
asi mismo, a la clase a la que él deberia pertenecer y a la cual sus
condiciones econdémicas no le permiten llegar Sus condiciones
econdmicas no le permiten vivir ni siquiera como la pequena bur-
guesia, aunque se trata de un profesor de universidad.

Mas adelante, El Gesticulador empieza a imitar los gestos de otra
persona, cuya identidad se adjudica, los gestos del general César
Rubio, a quien el César Rubio, profesor de la universidad sabe
muerto, asesinado por sus propios compaiieros de armas, muerto
a traicion. El profesor universitario y el general de la Revolucion
tienen ambos el mismo nombre y el mismo apellido, los dos se
llaman César Rubio, los dos son oriundos del mismo pueblo, un
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pueblo del norte de la republica. Y cuando el profesor vuelve des-
pués de una larguisima ausencia, a su aldea natal, todo mundo,
empezando por sus politicos que ven en €l al hombre que puede
servir sus designios, todo mundo, empezando por un profesor es-
tadounidense que busca los datos biograficos del general Rubio,
toman y convencen al profesor que él es el general desaparecido.

Y los gestos ajenos, poco a poco se vuelven propios. A fuerza de
imitar al héroe desaparecido, el propio profesor se vuelve héroe, vive
como un héroe y muere como un héroe. Y para adquirir esa perso-
nalidad heroica, para adquirir esa figura de héroe, le ayuda la admi-
racion, la fe, la confianza de todos aquellos que lo rodean. El alma
humana sufre de extrafios fenomenos. El hombre se mira en los ojos
ajenos como en un espejo, y estos le devuelven una imagen en la
cual él termina por creer y por parecerse. Cuando todos en derredor
le devuelven la imagen de un fracasado, de un pobre diablo que has-
ta la propia familia, los hijos desprecian, César Rubio es ese fracasa-
do, es ese pobre diablo, es ese frustrado que llevaba por dentro a un
ser lleno de ensuefios y de ambiciones. Cuando todos en derredor le
gritan su admiracion, su respeto, entonces César Rubio el profesor
universitario, se vuelve César Rubio el general, el guerrero.

Por otra parte, tomemos la sicologia de la masa, esta histeria
colectiva de la multitud, que endiosa no las virtudes personales del
individuo, sino sus éxitos. Cuando a la multitud se le dice que César
Rubio es un héroe, un ser extraordinario, todos estan dispuestos a
ver en él los rasgos mas extraordinarios, los rasgos que €l nunca
tuvo. Sus propios hijos se dejan arrastrar por esta autosugestion y
de un salto brusco se convierten en admiradores del padre a quien
hace poco despreciaban. Este es el misterio, el secreto de la propa-
ganda, desde la comercial que convence de la excelencia de un
producto cualquiera, hasta la artistica o la politica que convence
que cualquier pobre diablo es un artista extraordinario o un saliva-
dor de la nacion.

El Gesticulador, sin saberlo, sin que en su tiempo, en ese 1938
cuando fue escrito, Usigli haya oido hablar de Sartre, ese Gesticula-
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dor sigue las premisas sartrianas ;Gesto o acto? dice Sartre, es de-
cir ;auténtica personalidad, verdadera naturaleza o comedia ante
los demds, o imitacidon de una personalidad que no existe? Es cier-
to, El Gesticulador es el hombre que hace gestos que no son suyos.
Pero, ;cudles son los gestos propios de uno y cuando representa-
dos para los demas? Sartre estudia en toda su obra ese punto de
vista, cuando un hombre pierde el sentido entre su propia realidad
y el papel que inconscientemente representa para el publico que
es toda 1a humanidad que lo rodea. ;Acto o gesto? se pregunta el
pensador francés. Es decir cuando se finge y cuando se es uno
mismo, cudndo se juega a la vida y cudndo se la vive realmente. Y
en realidad todo hombre vive permanentemente una doble vida,
sin darse cuenta cuando es auténtico y cuando actua ante los aje-
nos, cuando es él mismo y cuando un gesticulador, cuando lo suyo
es acto y cuando gesto.

Dos dramas se yuxtaponen en El Gesticulador: El social conse-
cuencia de una larga y sangrienta revolucion, sangrienta como
todas las luchas armadas. Usigli presenta en aquel 1938, tan cer-
cano y tan lejano, tan alejado de nosotros, el drama de México,
de la provincia mexicana que debia soportar en los cargos legis-
lativos, en los puestos de mando a hombres que hablaban en
nombre de la Revolucion y actuaban en nombre de sus propios
intereses. Navarro es un asesino, que mata por mano propia a su
jefe, el revolucionario general César Rubio y en lugar de purgar
su crimen en la cdrcel, es un gobernador, y en torno de €l giran
personajes no menos 0scuros y no menos criminales y todos ellos
actian en nombre de la Revolucion, y todos ellos tienen posicio-
nes brillantes, en tanto un profesor de universidad es considera-
do un inutil, un fracasado. En este punto Usigli subraya y critica
una dramatica situacion de los intelectuales en un pais donde el titu-
lo de general es mucho mas importante y mas respetado que el ti-
tulo de profesor universitario.

Las criticas que Usigli emite contra México o contra la Revolu-
cion no deben ser consideradas como resultado de un espiritu
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contrarrevolucionario o reaccionario, sino una actitud de un rebel-
de, de alguien que no quiere cerrar los ojos e ignorar las manos
sucias que tiene su propia causa. Todas las luchas tienen que ensu-
ciar las manos de sus combatientes, pero lo dificil es permanecer
con los ojos abiertos y tener el valor de sefialar las injusticias que
se cometen en las filas de uno mismo. Usigli puede amar la causa
de la revolucion pero precisamente porque la ama, precisamente
porque ama a México, no le perdona sus debilidades y, a través de
sus obras trata de enmendar las injusticias que se cometen. El es-
critor debe ser un historiador que deja para la posteridad la au-
téntica huella de los hechos. Las criticas de Usigli son el resultado
de un espiritu de artista, de una mente extraordinariamente sensi-
ble que sufre los excesos de sus compatriotas, de sus compafieros
de lucha en carne propia, en mente propia.

El Gesticulador es una obra no sélo importante por su tema, sino
por su perfecta creacion escénica. Es la obra que puede servir de
ejemplo para explicar el concepto de la palabra teatral. Es una obra
donde nos enteramos tanto del tema como del caracter de los perso-
najes del drama, a través de sus actos y no de sus explieaciones ver-
bales. Ademas es teatral porque mantiene permanentemente en
suspenso al publico sin jamas dejar que decaiga el interés. En El
Gesticulador, Usigli encontré su propio camino, sin imitar ya a nadie;
supo plantear problemas y resolverlos; supo plantear caracteres de
hondura sicolégica y, sobre todo, supo encontrar el tono de una obra
auténticamente mexicana, cuyos personajes v el ambiente no son
tomados de otros autores universales y adaptados a México. Con El

Gesticulador Usigli cumplio con esa voluntad suya que segin sus pro-
pias palabras: “ha habido en mis suefios o en mis realizaciones dra-

maticas, mas que un solo héroe, un solo personaje central, un centro
de equilibrio y de la vida: quiero decir un Tatro Mexicano”

Porque el teatro de Usigli, es precisamente esto: un Teatro Me-
X1Cano.




Es importante decir que Malkah
Rabell no nacio en nuestro pais sino en Polonia en 1918, pero tam-
bién lo es anotar que adquirio, de su estancia en dos paises latinoa-
mericanos, Argentina y México -por los afios sesenta en el primero
y después para el resto de su vida en el segundo-, una nueva na-
cionalidad, una nueva lengua: el espafiol ¢ Pocos como ella para
reflejar en las paginas fugaces de un periodico, la permanencia de
una reflexion sencilla pero no simple; pocos para dominar un
lenguage que no es el materno y que a través de él dio a conocer,
en su eterna militancia periodistica, a innumerables autores euro-
peos ofreciendo siempre un punto de vista distinto, suave, inteli-
gente y al mismo tiempo poderoso ¢ Ensayos literarios, comentarios
y reflexiones, es lo que puede leerse en este libro; todos ellos la-
brados con la dedicacién intima que da el trato, a través de las
paginas escritas, con los hombres de mayor trascendencia huma-
na en este siglo: Dos Passos, Camus, Doriot, Koestler, Novo, Sartre,
Usigli, y Zalce, entre otros ¢ La mirada atenta, la pasion y la re-
flexion se habilitan en la prosa de Malkah Rabell, una prosa tersa,
y sutil que sin embargo, no permitira que después de su lectura,
seamos 10§ mismos.
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